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INTRODUCTION

Chers collégues,

La septiéme édition des Rencontres Pédagogiques du Kansai a connu comme & I'habitude
un réel succeés : participation record, visite de M. le Consul Général (que le Comité
d'Organisation remercie trés profondément de son geste). Mais il y a eu aussi quelques
innovations. Ainsi avons-nous quitté Maiko Villa pour I'hdtel Garden Palace, tout prés de la
gare de Shin-Osaka : cadre moins maritime mais fort pratique pour ceux, et ils sont nombreux,
qui viennent de loin. Nous avons dii également nous résoudre a augmenter les frais de
participation aux Rencontres, inchangés depuis la création ; nous remercions les nombreux
participants de leur compréhension pour cette mesure nécessaire.

D'autre part, nous avons songé a définir un théme spécial ("pour une pédagogie de
I'oral") qui rassemblait environ la moitié des ateliers : I'initiative était moins destinée a renforcer
une cohérence, qui n'a jamais manqué aux Rencontres, qu'a permettre de suivre l'actualité et,
accessoirement, de mieux identifier le millésime 93. La formule semble avoir été appréciée, et
nous espérons la reconduire, tout en conservant les orientations passées (priorité a la réflexion
sur l'enseignement en premiére et deuxiéme années, préférence accordée a la formule de
l'atelier qui permet a chacun de s'exprimer), et en nous effor¢ant de faire place a toutes les
communications qui nous sont proposées.

Cette année encore, l'organisation des Rencontres et la publication de ce bulletin
n'auraient pas €té possibles sans I'hospitalité du Centre Franco-Japonais d'Osaka, qui a abrité
nos réunions préparatoires, sans les efforts de tous les membres du Comité, sans la
collaboration de toutes celles et ceux qui ont accepté d'animer les débats, sans le soutien
financier des universités, éditeurs et organisations diverses qui ont contribué a cette entreprise.
Tous sont cités dans les pages qui suivent : qu'ils sachent combien nous les remercions de leur
aide.

Quelles nouveautés, quelles surprises, de préférence agréables, pourrons-nous vous
proposer lors des huitiémes Rencontres? Nul ne le sait encore. Toutefois, je me permets, au
nom du Comité, de donner rendez-vous a toutes les personnes intéressées par l'enseignement
du franqais, les 22 et 23 mars 1994, a I'hdtel Garden Palace d'Osaka.

Jean-Marc SARALE
Attaché linguistique
Ambassade de France
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LUNDI 22 mars (premier jour)

SALLE 1 SALLE 2 SALLE 3 SALLE 4 SALLE 5
Réunion- 10h
informations
10h30
RAWAI Georgette | MAIFFREDY Jean | NAKAMURA Keisuke FUJITA/TOURA YAMAZAKI Yoshiro
"Si on allait L'évaluation de |Avec ca on est 1S M b2
au cinéma” la compétence .. | bon : un manuel BHELEXDOMRE 55 xiﬁ{i%gﬁw
un mode d'emploi| orale en frangais| ' 7 v AmEARNOEA
12h
déjeuner au restaurant (ler éetage)
13h30
KITAMURA Takashi] NAKAMURA Kimiko | SARALE Jean-Marc | NISHIMORI Makoto | LERQY Patrice
BA&IMT 3TV | wEADODSicHit 2z | Les examens oraux Chansons Comment. enseigner
= 2 — ZOF|E 75 REHEOER | le cas du DELF] et documents le fra.mga‘is_b parle?
(familier/argotique)
— — - 15h
pause
15h30
TRUBERT-OUVRARD | MIURA Nobutaka YAMAI Noriyuki NAKAGAWA Tsutomu | AMAR Corinne
Quelques idées | Projet-interview Que faire? FRANTEXT : Quand Enseignement
pour le cours |- avec des classe de frangais| au service des rime avec Agrément
de conversation | francophones reduite au minimumprofesseurs de fr.; (JET PROGRAM)
17h

buffet et soirée amicale (18h30)

N.B.

Sont voilés les ateliers développant le theme :

"Pour une pédagogie de 1'orale”.



MARDI 23 mars (deuxiéme jour)
SALLE 1 SALLE 2 SALLE 3
9h
KASHIOKA Tamako BENOIT Louis SHIRAI Haruto
L'expression orale Exemple de progression
753 AEEHC pour débutants dans un cours de lecture
(non spécialistes) (niveau moyen)
10h30
pause
11h
LEROY Patrice Auteurs du Francais 21 MATSUSHIMA /KASHIOKA
e Ut-_iﬁl,is'aytion‘ du mime ~| Présentation du manuel RELHORR
et de§ pratiques théatrales) version définitive ( TUAR ) OBEY
dans la classe de francais
12h30— '
déjeuner au restaurant (ler étage)
14h
TAKEMATSU Yuko TANAKA Sachiko SARALE Jean-Marc
WEFY 4% N Distinction des ac
B~ rApSTRE HRERESLE batole, ot entrainement a
Ja .conversation
15h30 : - : -
pause
15h45 réunion-bhilan et toast
N.B. Sont voilés les ateliers développant le théme : "Pour une pedagogie de 1'orale".

oh

10h30

11h

12h30

14h

15h30



LA CLASSE DE CONVERSATION POUR DEBUTANTS NON SPECIALISTES
Louis BENOIT

Au départ, la classe de conversation n'a été congue que pour
étre l'occasion de pratiquer des exercices structuraux oraux : la
grammaire y est reine. Or le Petit Larousse dit qu'une conversation
est '"un entretien familier", et le Robert un "échange de propos (naturel,
spontané)". Dans ce sens 13, la conversation est-elle pour autant un
objectif irréaliste pour des débutants non spécialistes qu'on ne voit
guére que 90 minutes par semaine (en plus, il est vrai, de leur cours

de grammaire-traduction, de 90 minutes &galement) ? Mission impossible?

On apprend a parler en ... parlant. 90 minutes et 30 étudiants,
cela donne a chaque étudiant, idéalement, moins de 180 secondes pour
parler. Mettez vos étudiants par paires (2 par 2) et 30 minutes de
conversation donne a chacun 15 minutes, soit 10 fois plus en 3 fois moins
de temps ! Si les paires sont stables au long de l'année, elles créent
un environnement sécurisant pour les apprenants qui n'ont plus peur de
faire des fautes, qui peuvent s'entraider, se corriger l'un 1l'autre et,
peut-étre, se lier d'amitié. Le professeur, quant & lui, exerce une
mission de contrdle et de soutien ; il circule constamment dans les rangs
pour veiller 4 ce qu'on ne bavarde pas trop en japonais (encore qu'il
soit normal qu'un apprenant demande une explication & son partenaire
en japonais), et pour apporter aux paires en difficulté une aide en
douceur et sur mesure a voix basse. A la fin, une fois que chaque paire
s'est bien rddée sur le travail du jour, pour éviter la lassitude on

peut faire éclater les paires et provoquer de nouvelles rencontres.

Qui parle de quoi? S'ils maltrisent mal la langue, les
étudiants doivent bien maltriser la matiére dont ils parlent. Chaque
paire réunit un peu par hasard deux étudiants ; n'est-il pas naturel
alors qu'ils fassent connaissance et parlent de leur propre vie :
identité, famille, amis, loisirs, études, jobs d'étudiants , clubs, projets
d'avenir, ce qu'ils font cette semaine, ce week-end, ce qu'ils feront
les prochaines vacances, ce qu'ils ont fait la semaine derniére, le
week-end passé ou les derniéres vacances etc. Si parler de soi pose
des problémes ou manque d'intérét, ils peuvent adopter librement une
identité imaginaire. Tout est bon pourvu que ga contribue i libdrer



la parole. Habituellement, des étudiants se tutoient. Mais leur frangais
parlé n'a pas & &tre exagérément argotique ou branché, et certainement

pas vulgaire.

Sur 90 minutes, 45 peuvent &tre consacrées a la conversation
par paires. Aprds le contrdle de la legon précédente, je présente a
l'oral les séquences d'un dialogue de base mis en situation (pas de
grammaire, pas de vocabulaire ni de phonétique en tant que tels) ; elles
sont d'abord répétées collectivement pour malitriser en gros la
prononciation, puis sous forme dialoguée avec le professeur et quelques
étudiants plus rapides que les autres et enfin par paires. Derniére
phase : le dialogue est pratiqué dans son ensemble en paires. Il n'y
a pas un dialogue "prét-a-parler" a retrouver et a reproduire ; c'est
3 chacun de personnaliser sa parole par titonnements, essais et erreurs
et en intégrant l'acquis de legons précédentes ; en fait de nombreuses
combinaisons sont possibles. Quand une paire paresse ou croit avoir
fini je la relance en brisant délibérément le dialogue tel qu'il a été
présenté et en introduisant de légéres variations (mais en évitant
1'introduction de vocabulaire nouveau) pour habituer les é&léves a une
parole toujours mouvante. Comme "La mer, la mer toujours recommencée",
la parole qui s'envole sera toujours recommencée et un peu différente.
A la fin de la séance, les étudiants relévent dans leur cahier, non pas
un dialogue qui fige la parole dans un déja-dit & rabacher, mémoire
pétrifiée et morte, mais des notes sous la forme d'un kit qui oblige
a bricoler. Par exemple :

(1) bonjour

(2) je m'appelle...

(3) (épeler son prénam)

(4) tu es étudiant(e), hein? / tu es étudiant?

(5) oui / non

(6) en Littérature / en Technologie

(7) en quoi?

(8) et toi?

(9) moi / moi?

(10) euh

Débloquer la parole donc, d'une part gridce au dialogue par
paires et d'autre part en ouvrant la langue dés le départ a la créativité
du bricolage, a mon avis, peut mener & une conversation plus productive
et agréable que 1'exercice structural.
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ECOUTER DU FRANCAIS

"Ecouter du frangais", ce n'est pas écouter des textes lus dans un studio. Notre méthode
de compréhension orale se base sur des enregistrements semi-authentiques et sur des exercices
qui proposent aux apprenants la construction et l'utilisation d'une stratégie d'écoute : mobiliser
les différentes données concernant la situation et le sujet, prévoir ce qui va suivre et chercher
des indices qui vérifieront les prévisions. Parallélement aux méthodes vidéo de plus en plus
nombreuses, une méthode audio-orale comme la nétre garde tout son sens, car elle permet une

concentration maximale sur l'écoute.
Tamako KASHIOKA
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On a d'abord demandé aux participants de notre atelier d'essayer eux-mémes de résoudre

les problémes de I'écoute et ceux de la dictée de l'examen D.AP.F. (Diplome d'Aptitude
Pratique au Frangais). Apreés, les participants nous ont donné des conseils et des suggestions

utiles.

Tamako KASHIOKA et Takashi MATSUSHIMA
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COMMENT ENSEIGNER LE FRANCAIS FAMILIER ET ARGOTIQUE
Patrice LEROY

Cet atelier ne prétendait pas expliquer comment enseigner le
francais familier, mais plutdt s'interroger sur la définition méme du

terme et sur 1'utilité d'un enseignement en ce domaine.

A) Utilité du Frangais familier :

De l'avis général des participants 3 cet atelier, "l'utilité d'un tel
enseignement n'est plus a démontrer" : ‘

I) Accés a un registre de langue utilisé quotidiennement par
beaucoup de Frangais, méme si certains d'entre eux se choquent dés qu'un
étranger y recourt. Cette constatation conduira 1'enseignant a favoriser
la compréhension de ce niveau de langue par 1'étudiant, plutdt que son
utilisation, qui n'intervient qu'aprés plusieurs années d'apprentissage
(si possible en France), quand 1'étudiant est a méme de distinguer les
formes usuelles/non vulgaires ("j'en ai marre", "j'en ai ras le bol"),
les formes peu usitées, régionales ou familiales ("¢a m'escagasse le
citron"), les formes vulgaires ("¢a me les gonfle", "ga me péte les
couilles"), les formes en voie de disparition ("j'en ai plein le dos",
"j'en ai ma claque"), les formes nouvelles ("ga me prend la téte").

La présence d'un animateur frangais est donc indispensable.
Celui-ci doit expliquer ces différences de registres, voire l'origine
des expressions ; il devrait aussi retourner en France assez souvent,
tant le renouvellement en ce domaine est, si j'ose dire, "décoiffant".
I1) Accés au cinéma frangais sans le détour des sous-titres
japonais, souvent incapables de rendre correctement les dialogues
(ex : Les Ripoux, Nikita, Les Valseuses, etc...)

B) Définition du Francais familier :

Certains distinguent strictement l'argot du frangais familier,
assimilant celui-ci & la langue orale quotidienne, alors que celui-la
serait plus vulgaire. D'autres soutiennent que le frangais familier
n'est parlé que par certaines catégories sociales. D'autres encore (dont
je fais peut-étre partie) pensent qu'il regroupe un ensemble de registres
différents (argot, frangais branché, Jjargon pseudo-technique) face
auxquels nous devons prendre position : éducation, sensibilité, milieu
social ou familial, conditionnent notre degré d'acceptation et
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d'utilisation de tel ou tel registre. Sans oublier 1'importance du
contexte (si je vous dis : "Qu'est-ce que ¢a me fait chier!", serez-vous
choqués ou non?).

C) Méthode d'enseignement et bibliographie :

Comme il n'existe pas de méthode toute faite pour enseigner
le francais familier, on parlera plutét de supports aidant 1'animateur
a proposer des activités intéressant 1'étudiant.

Bibliographie "rapidos" :

Ie bouquet des expressions imagées, Claude Duneton et Sylvie Claval,
&d. Seuil

Ie monde des expressions familiéres, dictionnaire du frangais parlé,
Charles Bernet et Pierre Rezeau, &l. Point Virgqule

Dictionnaire du frangais branché, suivi du Guide du francais tic et toc,

Pierre Merle, &d. Point Virgule
Trésor des expressions francaises, de Sylvie Weil et Louise Rameau,

préface de G. Perec, &d. Belin

Parlez-lui d'amour, le francais des relations amoureuses, de J-C. Béallo
et J-M. Carré, &l. Clé International
Sky my husband! (Ciel mon mari!), de Jean-Loup Chiflet, &d. Points Actuels

Ies Bidochon, de Binet, éd. J'ai lu BD

Gaston lagaffe, de Franquin/Jidehem, &1. J'ai lu BD
Guide pratique de la caommnication, de Alain Chamberlain et Ross Steele,

éd. Didier

Gammes/Pratique des lanques étrangeres, de Madeleine Renovard et Frangois
Weiss, &d. Clé International

60 voix/60 exercices, de Jean-Luc Malandain, &l. BELC-Hachette

Le Canard Enchailné, qu'on ne présente plus

La grosse Bertha, le journal qui salit tout, méme les doigts

Le dico frangais/francgais, de Philippe Vandel, &d. Livre de Poche

Au rayon video : Les Nuls, ILes inconmnus, et é&ventuellement Bigard,
Palmade, Muriel Robin

Au rayon films : a vous de choisir ; vous en savez assez pour éviter
la "Chartreuse de Parme".
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MIME ET PRATIQUES THEATRALES DANS LA CLASSE DE FRANCAIS
Patrice LEROY

Favoriser 1'expression orale en créant une atmosphére ludique
dans la classe et en amenant chaque apprenant a se détacher du regard
de 1'autre : les objectifs étaient les mémes que pour l'atelier de 1'année
précédente. Il s'agissait, cette fois-ci, de présenter de nouveaux moyens
de les atteindre.

A) Exercices de présentation pour tous niveaux :

objectifs : - apprendre 3 se parler face-a-face
- apprendre a parler fort
- sortir du groupe lorsqu'on veut s'exprimer (plus de

regards en coin aux autres)

disposition : deux groupes face-a-face, séparés par un espace avec une
source sonore

déroulement : mettre la source sonore en marche, tandis que chacun décline
4 son vis-3a-vis ses nom, prénom, adresse, Age, goits, et
réciproquement ; au bout de 2 minutes, on vérifie la

réception des informations.

B) Mémorisation/Expression orale : '"je pense que...'" + imparfait

objectif obliger les étudiants a s'observer de la téte aux pieds.
exercice 1 : remise en ordre

a) les étudiants se disposent en deux colonnes ; le premier de chaque
file observe dans quel ordre les autres sont placés.

b) le premier de la colomme se tourne (il ne voit plus derriére lui)
; pendant ce temps les autres changent de place (et de colonne, une fois
que le jeu est rddé).

c) le premier de la colonne se retourne et il doit restituer, par la
parole, l'ordre initial ("Je pense que toi tu étais derriére X et devant
Y/entre X et Y").

exercice 2 : "Toi t'as changé depuis la derniére fois"

a) on constitue deux groupes ; chaque groupe choisit son "représentant"
et le présente a l'autre groupe, qui 1'observe attentivement.

b) chaque groupe modifie 1'apparence extérieure de son représentant
(en changeant 5 détails).

c) le représentant ainsi transformé se présente 3 nouveau au groupe rival,
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pour que celui-ci rétablisse son apparence premiére ("Moi, je crois qu'il/
elle avait des lunettes rouges" ; "Mais non, c'est sa manche droite qui
était baissée.")

C) Le téléphone arabe :
On connait ce jeu qui consiste a faire circuler, en chuchotant, une phrase

de bouche a oreille, jusqu'au dernier récepteur, qui pergoit généralement
quelque chose de fort éloigné de 1'énoncé original. On pratiquera, dans
un premier temps, cet exercice avant d'en venir a deux variantes plus
théitrales.

objectif : articulation et mémorisation

exercice 1 : le téléphone arabe modifié

Les étudiants sont assis en demi-cercle.

() se léve, gagne le centre du cercle et prononce une phrase de son
choix, accompagnée de mouvements précis (sans hésiter 4 amplifier les
mouvements), puis retourne a sa place.

(B) gagne a son tour le centre du cercle, ol il répéte la phrase et les
gestes de (A) ; il enchaine en ajoutant une (bréve) suite personnelle,
avec mouvements synchronisés, puis retourne a sa place.

Viennent ensuite le tour de (C), puis des suivants, jusqu'au dernier,
confronté a la tlche énorme de répéter tous les épisodes, phrases et
gestes, et de trouver une chute a 1'histoire.

Remarque : le groupe demeure vigilant durant toute la durée du jeu, car
il doit juger de la correction de chaque reproduction partielle de
1'histoire, et obliger l'acteur en scéne d améliorer son jeu.

exercice 2 : le geste inachevé

La classe se répartit en groupes de 5 ou 6 personnes, dont chacun présente
aux autres une suite de mouvements improvisée, qu'il s'agit d'interpréter
"logiquement".

Déroulement : le groupe 1 se met face aux autres, qui sont assis en
demi-cercle.

Un de ses membres (X) s'avance et mime, sans 1l'achever, l'action qu'il
a imaginée. Il s'immobilise dans la position oi il a achevé@ son mouvement
(ex : s'apercevant que sa chaussure est délacée, il mime 1'&tonnement,
puis entreprend de se baisser... et s'arréte le corps a demi fléchi).
Son intention reste obscure et les autres membres du groupe en sont
réduits a 1'imaginer.

(Y), le plus rapide a4 imaginer une suite d ce mouvement, répdte alors
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les mouvements de (X), marque un temps d'arrét lorsqu'il atteint la pose
dans laquelle (X) est resté figé, puis prolonge le mouvement, en lui
donnant une interprétation personnelle ; il n'achéve pas davantage son
action et se fige d son tour dans une autre position énigmatique.

Ainsi de suite jusqu'au dernier membre du groupe, qui a la responsabilité
de répéter et d'achever 1'ensemble.

Ultime étape : la verbalisation. Les groupes spectateurs racontent leur
interprétation du ‘'spectacle" auquel ils viemnent d'assister... ou
interrogent tout simplement les "acteurs" :

"Eh bien (X), quelle était ton intention?

(X) : Je voulais...

- Et toi (Y), qu'est-ce que tu as compris? Et qu'est-ce que tu as imaginé?

(Y) : J'ai pensé que (X) avait voulu... alors j'ai..."

D) Dialogues sans queue ni téte :

objectif : mémorisation, articulation claire, formulation correcte d'une
question, vitesse d'énonciation.

déroulement : L'animateur demande aux apprenants d'écrire, sur un théme
domné (demande de service, ''drague''), un ensemble de 10 phrases n'ayant
aucun lien "logique" entre elles : a savoir, 5 questions et 5 réponses
(positives ou négatives), numérotées de 1 & 5. Cette phase préliminaire
ne dépassera pas 15 minutes : les étudiants ne doivent pas trop réfléchir.
L'animateur vérifie rapidement la structure des phrases, puis appelle
deux personnes, au hasard (A et B). Les deux "élus" prennent place au
centre de la salle et entament un dialogue "surréaliste", au cours duquel
ils n'utilisent que les phrases qu'ils ont notées, quelle que soit la
question posée ou la réponse fournie par l'autre. Ils échangent tour
a tour questions et réponses, jusqu'a épuisement du stock de phrases
préparées.

Tous les apprenants passent ainsi en '"couple".

Contraintes : Toute question ou réponse ne peut étre utilisée qu'une
fois. L'ensemble du dialogue doit étre enchalné rapidement, sans que
les étudiants cherchent de logique a leurs réponses.

derniére phase : Demander a chaque couple de mémoriser le dialogue ainsi
créé et d'imaginer une bréve mise-en-scéne a partir de celui-ci. Refaire
jouer toutes les scénes. Demander éventuellement aux couples de traduire
leur dialogue en langue maternelle, et les faire jouer alternativement
dans les deux langues : les contrastes sont parfois entraordinaires!
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L'EVALUATION DE LA COMPETENCE ORALE EN FRANCAIS
Jean MATFFREDY

Cet atelier s'inscrivait dans la continuité de ceux que j'avais
animés en 1991 et 1992 & cette méme occasion et qui s'intitulaient :
"Pratiques d'évaluation et compétences de communication".

Il s'inscrivait également dans le droit fil de la tentative
de thématisation de ces rencontres pédagogiques, initiative dont je me
permets de féliciter le Comité d'organisation. Je crois en effet qu'elle
constitue un bon moyen de faire progresser ces rencontres tout en

préservant leur originalité, c'est a dire leur avenir.

Partie intégrante de toute recherche, expérimentation et
pratique pédagogique dans la mesure ou les résultats obtenus sont valides,
significatifs et correctement interprétés, l'évaluation concerne quoiqu'ad
des degrés et selon des modalités opératoires différents, toutes les
instances de la relation pédagogique. C'est a dire : l'enseignant,
l'enseignement (contenu a transmettre et modalités de transmission) et
les apprenants. Comment prendre en compte ces différents paramétres
de la relation pédagogique pour évaluer la compétence orale en francais?

On le sait, les codes oral et écrit d'une méme langue ont chacun
une spécificité d la fois lexicale et morphosyntaxique. A l'écrit, le
temps de réflexion permet d'éviter les répétitions, de trouver le synonyme
satisfaisant, le mot juste. ILe vocabulaire est varié et plus ou moins
riche. Il est orthographié selon les régles.

A l'oral, les synonymes ne viennent pas immédiatement a
l'esprit. Le stock de mots directement disponibles et utilisables
est plus restreint. Toutes les syllabes des ne sont pas prononcées.
Pour se donner un délai de réflexion on utilise des mots tels que "euh,
eh, ben, alors" ou des reformulations par rapport & des questions posées.

A 1l'écrit, 1le temps de relecture permet de modifier
1l'enchalnement des phrases. A l'oral, la parole est énoncée au moment
ou elle s'élabore. Il est rare qu'on ne reviemne pas sur ce qui vient
d'étre dit afin de le compléter, de le nuancer ou de le prononcer.

Le meilleur code oral est composé de phrases courtes et
indépendantes. Il met en scéne des personnes plus que des idées. Il
utilise des images, des métaphores qui fixent l'attention, il permet
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la répétition nécessaire a l'assimilation.
ex : "Les statistiques qui informent de l'évolution du chdmage indiquent
un plafonnement des effectifs en quéte d'emploi a un niveau élevé" devient
dans le cadre d'une communication orale :
"Que se passe-t-il sur le marché de l'emploi? Des employeurs disent:
nous cherchons du personnel qualifié et nous n'en trouvons pas."

Ies codes oral et écrit requiérent donc des pratiques
d'enseignement/apprentissage et des modalités d'évaluation différentes.

A partir d'exemples précis, nous avons ensuite détaillé quelques
critéres et pratiques d'évaluation spécifiques a la compétence orale
dont tout le monde s'accorde aujourd'hui a reconnaitre 1'importance.

La compréhension orale ne pouvant &tre évaluée que par le biais
de productions écrites ou orales, nous nous sommes surtout attachés a
envisager la production orale, selon deux grands principes.

Al principe : il n'existe pas et il ne peut pas exister de
grille univgrselle d'évaluation de la production orale,

2&me principe : un bon enseignant passe son temps a 1l'évaluer.

Nous avons ensuite esquissé un classement taxonomique des
principales situations d'évaluation de la production orale.

- Evaluation sur téches simples d assez complexes :

- produire des répliques de l'un des personnages dans un dialogue simulé
sur un théme imposé ;

- faire une lecture a haute voix d'un passage de texte préparé ;

- produire sur situation simulée des actes de paroles adéquats

- présenter les informations contenues dans un document (texte, image,
image et texte, enregistrement audio, audiovisuel...)

- Evaluation sur tiches complexes :

- résumer un document

- préparer une synthése de documents en vue d'un exposé critique,

- étre interrogé sur un théme considéré comme complexe au cours d'un
entretien.

Lorsqu'on demande la réalisation de tlches simples, on cherche
a tester une capacité précise (capacité 3 dialoguer, a présenter un point
de vue, a lire a haute voix...)

Dans ce cas, une grille d'évaluation peut guider 1'examinateur.
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Le plus souvent elle comportera des éléments de jugement sur :

a-la consigne :
- la compréhension de la consigne : aux niveaux supérieurs, elle fait
partie intégrante du test.
- le respect de la consigne : ce point, une fois le probléme de
compréhension évacué, est essentiel. Le test est élaboré en fonction
d'un objectif. Si l'apprenant ne respecte pas ce qu'on lui demande de
faire, l'objectif ne peut étre testé. Suivant la nature de 1'objectif,
on doit étre plus ou moins tolérant sur le nombre de points qu'on
accordera a ce critére dans la consigne.

b-la forme
- la phonétique : bonne a moins bonne prononciation des phonémes.
- la prosodie : on jugera ici de la bonne ou moins bonne accentuation
des mots et groupes de mots, du débit de la parole (fluidité), de
1l'intonation expressive.
- la langue :
- la morphologie : on jugera de l'emploi des temps, de la correction
des conjugaisons, de la qualité des accords...
- la syntaxe : on veillera a ce que les erreurs de syntaxe dans la
construction des phrases ne génent pas la compréhension de 1'énonciation.
- le lexique : on valorisera sa variété, son originalité, sa précision,

sa pertinence, son adéquation.

c-le contenu
- les faits de langue : la pertinence des actes de paroles : elle sera
évaluée par rapport a l'objectif testé ; la pertinence du point de vue
présenté : il s'agit de la capacité a exposer clairement son opinion
ou d argumenter son point de vue, éventuellement a l'aide d'exemples;
la cohérence du discours : les énoncés sont-ils cohérents par rapport
a la situation?
- 1'attitude : la spontanéité dans 1'expression des opinions personnelles;
le comportement non verbal : tout ce qui est extra linguistique, sans
trop le valoriser. Un apprenant réservé peut exprimer des énoncés aussi
intéressant qu'un extraverti.
- la fameuse originalité des productions : c'est le seul point ou 1le
libre arbitre de 1l'examinateur peut s'exprimer, laissons-le-lui.

Un moyen d'cbjectiver autant que faire se peut 1'évaluation
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si délicate de cette production éphémére qu'est la production orale,
est la confection de grilles qui tenteront de regrouper les é&léments

précités.

Fondé sur des comptes-rendus d'expériences des nombreux
participants, cet atelier se wvoulait d'abord une occasion de discuter
des difficultés, des problémes mais aussi de leurs solutions, que pose
l'enseignement de l'oral. Il a été l'occasion d'une interactivité qui

justifiait cette premiére ambition.
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PROJET INTERVIEWS DE FRANCAIS ET FRANCOPHONES
Nobutaka MIURA

Ce projet consistait a faire interviewer\ des francais et des
francophones vivant 3 Tokyo par nos &tudiants de 2" anne, 3 qui nous
avons demandé de prendre rendez-vous par téléphone, d'effectuer
1l'interview, d'écrire une lettre de remerciement, de rendre compte
oralement en classe de l'interview et enfin de présenter un rapport écrit.
Tout cela constituait un cycle complet d'exercices pratiques du frangais

en situation réelle de communication. Voici le canevas de 1'exposé :

Dans quel contexte nous avons congu ce projet

Pourquoi nous 1'avons congu

Comment nous avons programmé nos cours

Quels documents nous avons préparés

Comment nous avons trouvé les personnes interviewées

Quels sont les résultats obtenus et les legons a tirer pour 1l'avenir

N o o W=
.

D'ou vient 1'idée de ce projet, et a quoi il sert

Cette communication avait déja été présentée lors d'un Congreés
de l'Association Japcnaise des Professeurs de Frangais : on pourra en
lire un compte-rendu plus détaillé dans le bulletin de cette association.
Présenté i nouveau dans le cadre des Rencontres Pédagogiques du Kansal,
l'exposé a adopté un ton plus familier et s'est fréquemment transformé
en conversation, grldce aux interventions des participants, que nous
remercions de leur aimable attention ainsi que de 1l'intérét qu'ils ont

bien voulu accorder a ce projet.
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"AVECCA, ON EST BON!'" : UN MANUEL QUI TIENT COMPTE DES
APPROXTMATIONS DES APPRENANTS EN EXPRESSION ET EN COMPREHENSION
Keisuke NAKAMURA

Aprés avoir présenté le contenu de ce manuel et expliqué ce
que les auteurs entendent par cette notion clef de "1'approximation"
et de son rdle, l'animateur a invité les participants a exprimer leurs
idées et leurs impressions. Elles étaient aussi convaincantes
qu'instructives pour les trois auteurs.

I. Présentation du manuel.

1. Petite histoire de la rédaction. (voir le résumé de 92)

2. Composition.

professeur eéleve

Le livre principal( guide d’utilisation compris).

Une cassette pour le prof. Une cassette pour 1l’éléve.

Le guide pédagogique.

Lecon | - Espace | Sketch + {Apprenons!)
Exercices
- Espace 2 Sketch + {Utilisons ce que nous avons appris)
Exercices

f Pause-cafe
Legon 7
Grammaire de chaque lecon

Guide d’utilisation

II. Principes du manuel.
1. Préciser le but : servir aux débutants en francais qui voyagent
en France.
2. Apprendre a savoir utiliser des moyens non-verbaux : gestes,
expressions du visage, images, dessins etc.
3. Insister sur l'importance du rOle de 1'approximation dans
1'expression et la compréhension des apprenants.

4. Réfléchir et discuter sur ce qu'est la communication et sur les
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maniéres de cammuniquer.
III. L'approximation et son rdle dans l'apprentissage.
1. Cas de l'expression.

L'exercice intitulé [(#HEH L TH L > (Essayons de nous exprimer)
n'est pas un exercice de théme mais un exercice dans lequel 1'apprenant
essaie de trouver une expression qui soit a sa portée, et qu'il puisse
donc '"sortir" aussitdt que possible. S'il ne peut pas en trouver
une, il pourra méme avoir recours a des moyens non verbaux. (p.12)
2. Cas de la compréhension.

Dans l'exercice intitulé MER &M &M A > (Essayons de saisir

I’essentiel)| on n'exige pas de l'étudiant qu'il reproduise une phrase
totale, mais qu'il saisisse la partie indispensable du point de wvue
de 1l'information.

Qu'il s'agisse de l'expression ou de la compréhension, ces
exercices visent a développer les possibilités de réaction de
1'apprenant-voyageur. Ce qui est important, c'est d'arriver a se
débrouiller

IV. L'approximation et 1'enseignement.

Ce que nous avons dit plus haut ne veut pas dire que les
étudiants peuvent se passer d'apprendre a construire des phrases complétes
et a4 prononcer d'une facon compréhensible. Donner des connaissances
applicables et apprendre a faire construire une structure vivante et
campléte dans la téte, c'est une tache primordiale de 1'enseignement.
Voila pourquoi, a la fin du livre, nous avons consacré plusieurs pages
d la grammaire et que nous avons aussi ajouté des exercices d'un autre
genre aux exercices indiqués au-dessus.

Si nous avons décidé de donmner un sens positif au rdle de
1l'approximation, c'est que l'enseignement au Japon manque 4'exercices
permettant d'apprendre a avoir une réaction rapide lorsque l'on est pris,
d l'improviste, dans telle ou telle situation réelle. Cela est en effet
alors plus important que d'avoir des connaissances vastes mais pas tout
de suite "mobilisables" quand la situation le demande.
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Chansons et Documents pour moliver nos éléves.

1) Chansons 2) Documents
le déserteur de Boris Vian Le télégramme de Montand et Signoret
Céline  de Hugues Aufray Lettre de Napoléon Bonaparte
Pour étre un homme (Ch.a boire) Publicité radio "A.N.P.E.”
Au pays de Candy et quelques Le monsieur et le quincailler

autres chansons de Dorothée La déclaration des droits de 1'homme
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DISTINCTION DES ACTES DE PAROLE ET PRATIQUE DE LA CONVERSATION
Jean-Marc SARALE

La mention des actes de parole se ré&duit souvent a 1'étude du vocabulaire
propre 4 une situation donnée. Cela ne permet guére aux apprenants,
peu maitres des conditions d'énonciation des phrases qu'ils produisent,
d' improviser une conversation.

L'objectif de cet atelier était de présenter une expérience
d'enseignement, mise en oeuvre lors d'un Stage de Frangais, pour des

étudiants de niveau moyen, avec la méthode Communiquer en Francais, Actes

de Parole et Pratiques de Conversation (de F. Cicurel, E. Pédoya,

R. Porquier, chez Hatier/Didier).

Ce livre se compose de 'modules" construits autour de quelques
actes de parole aisés a combiner (ex : proposer, demander la permission,
demander de faire, accepter, refuser). Chaque acte de parole est illustré
par un dialogue enregistré, par des dessins fournissant un contexte avec
des personnages typés, et par une liste de phrases réalisant un méme
acte de parole dans des contextes variés.

L'exploitation comporte en gros trois phases (observation,
réutilisation, expression libre ou jeu de rdle), dont la séparation n'est
pas hermétique.

1. Commentaire des dessins puis observation des
phrases-exemples. Exercices permettant de découvrir pourquoi un acte
de parole est réalisé par un énoncé plutdt que par un autre : distinction
de critéres comme le canal de commnication (oral libre, téléphone,
correspondance), la force illocutoire (accepter volontiers ou a
contrecoeur), le statut des interlocuteurs (tutoiement/vouvoiement),
la référence de l'acte de parole (annoncer un bonheur/une catastrophe).

2. Composition de brefs dialogues combinant différents actes
de parole (demander la permission/refuser). Rédaction de lettres dont
on tire au sort le destinataire (parents, voisin, ami, banque, hdtel)
et le contenu (annoncer/reprocher/demander de faire).

3. Utilisation de personnages apparus dans les dessins pour
créer, a deux, des jeux de rdles selon un schéma (ex : reprocher >
demander de faire > protester ou accepter). Expression ludique a la
maniére de "Tout va trés bien, Madame la marquise" (annoncer une

catastrophe) ou de "Je me souviens" de Perec (regretter, exprimer un
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désir).

La présence de contraintes précises et d'identités de
substitution tend 3 inspirer les apprenants. Encore faut-il les inciter
a simplifier leurs dialogues en rendant par le geste ou 1'intonation
tout ce qui peut étre joué sans &étre dit. On peut enfin revenir aux
listes de phrases pour quelques observations grammaticales (ex : valeur
du futur pour "demander de faire").

Plusieurs questions ont été posées. Peut-on aborder les actes
de parole sans étude préalable du vocabulaire? Comment choisir lesquels
enseigner? Et comment distinguer plusieurs actes de parole combinés
dans une méme phrase?

En fait, les listes proposées forment comme un dictionnaire
de phrases prétes a l'emploi, le retour des personnages crée des
convergences thématiques, si bien qu'il suffit de chercher quelques
mots-clés. D'ailleurs la progression prévoit des exercices écrits, qui
sont indispensables. Quant a la combinaison de plusieurs actes de parole
dans une phrase, elle reléve de 1'argumentation, qui est d'un niveau
plus complexe. En pratique, on acceptera volontiers des dialogues
s'écartant un peu du schéma proposé.

Certes, deux facteurs de relativité incitent 3 la
prudence : 1'impossibilité de construire une liste close d'actes de parole
et l'influence de la culture sur leur découpage, qui ne coincide jamais
d'une langue a l'autre.

Mais 13 est 1'intérét de cette approche. En effet, on
différencie les actes de parole en fonction du niveau de complexité
communicative atteint par les é&tudiants ('"demander" se divise peu d peu
en "demander la permission/une information/demander de faire"). D'autre
part, les actes dont la force varie du frangais au japonais, révélent
quelques différences culturelles perceptibles au niveau de 1'énonciation.

En conclusion, cette méthode, pour peu qu'elle soit allégée
a 3 ou 4 modules, peut convenir a une deuxiéme année de francais. C'est
d'ailleurs souvent la seule occasion de fournir aux étudiants une

pragmatique de la communication.
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LES EXAMENS ORAUX ET LE ROLE DU DELF ET DU DALF
Jean-Marc SARALE

Outre la présentation du DELF (Dipldme d'Etudes en Langue
Frangcaise) et du DALF (Diplome Approfondi de Langue Frangaise), seules
certifications de Frangais Langue Etrangére reconnues par le Ministére
Francais de 1'Education Nationale, le but de cet atelier é&tait de
sensibiliser les participants a la variété des compétences orales que

ces examens s'efforcent d'évaluer.

Dans le cadre d'une réflexion sur 1'enseignement aux niveaux
débutant et moyen, le DELF 1%¥ degrd était tout destiné 3 constituer
le coeur du débat, puisqu'il s'adresse en principe & des apprenants
camptant jusqu'a 400 heures de francais, découpées en paliers de 100
heures auxquels correspondent autant d'unités capitalisables.

Le DEIF 1%° degré se caractérise par la priorité accordée 3
la communication a partir de documents. Chaque examen oral se compose
de deux épreuves faisant appel a des compétences distinctes :

parler de sa vie quotidienne puis simuler avec le Jjury un
dialogue sur un théme courant (unité A1)

exprimer son opinion sur une question concréte puis commenter
un dessin ou une image (unité A2)

présenter oralement un document écrit puis s'entretenir avec
le jury (unité A3)

discriminer des phonémes a 1l'écoute d'un document puis
comprendre, d'aprés un questionnaire, le sens d'un second document oral
(unité A4, examen collectif)

Cette variété de procédures n'a pas pour objet de redoubler
la difficulté de l'examen, mais plutdt de faciliter l'expression orale.
Car il importe de fournir a 1'apprenant un support (document ou canevas)
et de fixer la forme de production orale qu'on attend de lui. On ne
doit plus considérer l'oral comme simple capacité de parler, au cours
d'un entretien immuable, d 1'issue duquel on déclare 1'étudiant "brillant"
ou "mauvais". Il convient de distinguer des savoir-faire tels que
1'adéquation des actes de parole, ou encore les capacités de caractériser
des objets, de représenter des actions, d'argumenter.
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Un tour de table des participants a révélé que si 1la
compréhension auditive commence a étre évaluée ici et 13, 1'expression
orale fait rarement 1'objet d'un contrdle, qu'il soit continu ou final.
Or il est difficile de convaincre des étudiants d'acquérir une capacité
de communication, si celle-ci n'est pas un élément intégré au programme
d'études.

Les raisons de cette carence sont frappées au coin du bon
sens : géne d'étre la seule discipline a revendiquer des examens
oraux ; difficulté de Jjongler avec 1les emplois du temps des
étudiants ; lourdeur de passation des examens oraux ; hésitation &

sacrifier plusieurs cours pour organiser un contrdle continu.

Cependant les évidences ne sont pas toujours
convaincantes :

on peut organiser des tests de lecture a haute voix (une
douzaine d'étudiants par cours, a raison d'une minute chacun) ;

dans telle université, une simulation du type de Al (2 a 3
minutes de durée) est préparée par groupes de deux (avec une étape de
production écrite), 1l'un des derniers cours é&tant consacré a3 la
répétition, avant 1'examen final ;

ailleurs, le controle continu comprend un exposé en classe,
commentaire d'image (3 & 5 minutes) enregistré et corrigé a 1'avance,

pour sécuriser 1'étudiant et améliorer la qualité de la réception.

Ce ne sont 13 que quelques idées émises au cours de la
discussion. Elles tendent a montrer que 1'appellation d'expression orale
cache un ensemble varié de compétences, que 1l'accumulation de compétences
dans une méme tache conduit a des blocages, et que la présence d'un

document stimule la parole.

Pour conclure, on socuhaite intéresser un nombre croissant
d'étudiants au DELF (et au DALF) et on espére que ces certifications,
dont il ne s'agit pas de suivre les dispositions & la lettre, fourniront
aux professeurs de frangais des outils de réflexion pédagogique pour
mieux stimuler et contrdler la production orale des apprenants.
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Dans cet atelier, nous nous sommes proposé de réfléchir a la pratique de compréhension
orale a partir de I'exemple d'un programme que nous avons assuré en 92 & ['Université Sophia.

Qu'attendent les étudiants de ce cours?

Quels sont les objectifs & atteindre en priorité?

Comment trouver du matériel?

Quels exercices propose-t-on aux étudiants?

Quel est le processus de compréhension des étudiants?
Sachiko TANAKA
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QUELQUES IDEES POUR LE "COURS DE CONVERSATION"
Thierry TRUBERT-OUVRARD

Cet atelier a proposé une exploitation du 'cours de
conversation" qui permet & 1'apprenant de mobiliser ses compétences
linguistiques acquises lors de sa premiére année de francais (environ
120 heures). Les activités proposées (choisies pour leur succés parmi
un public de Japonais) ont chacune un ou deux objectifs
linguistiques précis : description (de vétements, d'une personne, d'une
figure ou d'une action), présentation d'un tiers (caractére, golits, vie),
personnification zoomorphe, étude de cas. Ces activités exploitant des
techniques ludiques de communication ont également comme objectif
d'éveiller 1'intérét de 1'apprenant pour la civilisation et la culture
francophones. J'ai choisi de résumer ci-aprés cing d'entre elles.

1. Premier cours : Présentation

Regrouper les éléves par deux et les laisser se présenter
mutuellement en japonais et en frangais. Leur donner auparavant des
directives sur la nature de leur propos (habitat, gouts, habitudes,
etc.) ; leur dire de prendre des notes en frangais. Chacun présentera
ensuite son voisin au reste de la classe.

Intérét de l'activité : 1) se présenter et parler de soi-méme
dans 1'intimité pour surmonter plus facilement sa timi@ité. L'autre
se charge de la présentation en public ; 2) utiliser la 16T€ ot 1a 3™
personne ; 3) permettre aux &léves de se connaitre.

2. Description physique

L'enseignant devra a l'avance sélectionner un bon nombre de
portraits photographiés tirés de revues diverses (publicités francaises
et japonaises). Au début du cours, il enseignera les éléments importants
pour la description physique (nationalité, &ge, sexe, corps, visage,
cheveux, impression subjective...) et vestimentaire (couleurs, formes,
styles, imprimés, etc.). Puis il invitera tour a tour au bureau chaque
étudiant 3 décrire a la classe une photo. A la fin du cours, l'enseignant
les montre une & une tandis que la classe décide qui a décrit quoi
(1'éléve concerné restant silencieux).

3. Le panier de fruits

Version du jeu japonais déja connu des étudiants : 7 A — ¥
24 y b, et principe de la chaise musicale (faire un cercle avec les
chaises). L'enseignant debout au centre donne un ordre commengant par
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la phrase : Que se lévent ceux qui... portent une chemise blanche /
ont mangé ce matin / sont déjad allés en France / aiment le chocolat /
etc.

Les éléves concernés se lévent pour changer de place et
1l'enseignant prend une place libre ; un éléve se retrouvera donc sans
chaise, & lui de prononcer la phrase-clé.

4. Jeu de rdle animalier

Demander & chacun dans quel animal il aimerait se réincarner
et, les rdles choisis, a chaque éléve / animal de définir son caractére
et ses golits et d'exprimer ses attirances et ses répulsions envers les
autres membres de cette étrange ménagerie.

5. Etude de cas (Mucchieli)
Dessiner au tableau la géographie de 1l'histoire, lire ,

celle-ci deux fois aux étudiants, puis poser la question cruciale : Parmi
les cing hommes, lequel est le plus responsable de la mort de la jeune
femme ? Travail de discussion par groupes, puis reformation des groupes
par choix du coupable ; chaque groupe devra présenter alors aux autres
une argumentation soutenue (morale, légale ou subjective). Voici le
récit : "Dans la maison A, une jeune femme. Elle est mariée 3 un homme
qui travaille beaucoup. Elle se sent délaissée. Un soir ol son mari
part encore en voyage, la jeune femme rencontre un irrésistible séducteur
qui 1l'invite 3 venir chez lui. Le sé&ucteur habite en B, de 1l'autre
cdté de la riviére. lLa jeune femme céde. Elle passe la nuit dans la
maison B. A l'aube, elle se sauve : elle sait que son mari va rentrer.
Hélas! le pont, a présent, est tenu par un fou qui tue tous ceux et
toutes celles qui s'approchent.

La jeune femme fait demi-tour, suit la riviére dans 1'espoir
de rencontrer un passeur. Elle le trouve, mais celui-ci exige 100 francs
pour gagner l'autre rive. La jeune femme n'a pas d'argent. Elle court
chez son amant, lui explique la situation et lui demande les 100 F.
L'amant refuse net. La dame se rappelle alors avoir un ami, un amoureux
platonique, qui habite en C. Elle court chez lui. Elle explique son
drame : sa nuit... le séducteur... le fou. L'amoureux refuse son
aide : elle 1'a trop dégu en se conduisant ainsi.

La Jjeune femme fait alors une ultime tentative auprés du
passeur. Il reste intraitable. Il ne lui reste plus qu'a passer le
pont malgré le danger. Elle court, et le fou la tue."
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QUAND ENSEIGNEMENT RIME AVEC AGREMENT ; DANS LE CADRE DU J.E.T.PROGRAM
Corinne AMAR

Qu'est-ce que le J.E.T.Program?
Dans le but de déployer les échanges internationaux et d'intensifier
l'enseignement des langues étrangéres, le JAPAN EXCHANGE AND TEACHING
PROGRAM nait au Japon, en 1987, avec 848 participants de 4 pays
anglophones.
En 1993, il s'étend 34 9 pays, dont la France et 1l'Allemagne, avec un
nombre total de 3325 participants, et est géré par une vaste, complexe
organisation composée de gouvernements locaux, des ministéres des Affaires
Etrangéres, de l'Education et des Affaires Intérieures, enfin d'un Comité
d'Autorités Locales pour les Relations Internationales.
Promouvoir la langue étrangére en tant qu'essence d'une culture,
expression des idées propres & une communauté ; promouvoir les moyens
de LA communiquer, mettre-en un mot-au mieux l'accent sur une Pédagogie
de 1'Oral, tels sont les objectifs majeurs de ce Programme. Pour ce
faire, des jeunes gens diplémés d'universités ou déja enseignants, sont
conviés au Japon (pour une durée d'une a trois années) pour 2 types de
postes au sein du Programme ; C.I.R-Coordinator for International
Relations- ou A.L.T.-Assistant Language Teacher.

Deux mots sur les fonctions de 1l'un et de l'autre :
-L'assistant est un "native speaker'", attaché a un établissement scolaire
(éventuellement une université) qui va travailler dans une classe, en
couple avec un professeur titulaire ; exploiter au mieux sa propre langue,
aider & la préparation du cours, inciter les éléves a écouter, deviner,
comprendre, répondre ; les habituer d avoir réguliérement un &tranger
dans leur classe ; parler de son pays, susciter des questions sur sa
ville, inventer des jeux, apporter des chansons, favoriser des
débats, etc.
- Le C.I.R. est affecté soit d un bureau de préfecture, soit 3 une mairie
de ville, soit d& un village. Ses fonctions sont diverses. Il s'agit
essentiellement de prendre part a tout ce qui concerne les activités
internationales en relation avec sa ville d'adoption. En somme,
encourager des rencontres, un jumelage avec une ville de son pays natal;
recevoir des personnalités de l'Etranger ; préparer des petits discours
en japonais ; traduire des articles ; rédiger des brochures d'information

a l'usage des résidents étrangers ; étre susceptible enfin, de donner



34

des cours de langue aux fonctionnaires de son bureau ou aux habitants
de la région. En un mot, développer, enrichir au maximum les échanges
culturels et internationaux.

Etre assistante de frangais d Konan Joshi?

C'est comme dans un délicieux poéme de Verlaine, "a chaque fois ni tout
3 fait la méme ni tout & fait une autre"...

Je suis officiellement attachée au lycée Konan Joshi, mais n'y enseigne
qu'une demi-journée par semaine, puisqu'il n'y a qu'une seule classe
de francais. Je passe donc tout le reste de la semaine d l'université.
Indépendamment des quelques heures de cours hebdomadaires réguliers
auxquels je participe avec les professeurs (frangais ou Jjaponais) qui
le souhaitent, j'occupe un petit bureau dans la grande salle passante,
plaisante, du Département de Francais ou je suis (9h-5h) ab-so-lu-ment
disponible (dans ce monde ol tout le monde est occupé!) pour les
professeurs comme pour les éléves. Les professeurs font appel a moi
pour des enregistrements de textes, des lectures de poésies, des
corrections diverses, des précisions de vocabulaire, etc. Les étudiantes
peuvent venir travailler avec moi leurs devoirs, leurs legons, leur
prononciation ; les A gV la rédaction de leur mémoire, les lectures
en cours...

Je suis de méme volontiers disponible pour les activités de clubs
(Thédtre, Ciné-Club/Conversation)...

Au lycée, mon cours est plus précis, plus classique-étant
limitée par le temps ; 1heure45 hebdomadaires que je partage avec le
professeur titulaire- ; utilisation du nouveau manuel pour lycéens de
Tamako Kashioka, congu l'an dernier avec un séminaire d'étudiantes de

Konan Joshi. Tani XA s'occupe de la partie théorique (vocabulaire,

grammaire) ; Jje prends soin de la partie pratique : lecture -"répétez",
"imaginez'"-, exercices, courtes scénes improvisées, etc. Je donne ensuite

un cours de frangais, commencé il y a un an, pour adultes -réservé aux
mamans des Jjeunes filles du lycée. J'utilise un livre : "Mon premier
vol Paris-Tokyo" ; une vidéo pédagogique ''Bienvenue en France" ; des
films ; Truffaut, Rohmer ; des poémes de Prévert ; des chansons ; Piaf,
Barbara, Birkin... Bref! Un régal!

ah! Quand "Enseignement" rime avec "Agrément"!
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COMMENT ENSEIGNER A ECRIRE EN FRANCAIS
(sur le cours de "composition libre")

Comment enseigner & écrire en frangais? On pourrait bien faire un théme, mais les
apprenants sont dirigés vers la bonne réponse préétablie par le professeur. Nous nous
proposons en revanche de laisser libre cours a l'imagination des apprenants. Nous ne sommes
pas treés €loignés d la méthode adoptée par L'immeuble, mais celle-ci suppose une créativité
considérable des apprenants. Notre but est plus modeste : nous leur donnons une situation, en
nous fondant sur les actes de communication, et nous les incitons a inventer un dialogue ou un
texte. Dans notre atelier, nous avons discuté de la pratique de cette méthode, en relevant les
problémes qu'elle peut poser et leurs solutions possibles.

Yasuko FUJITA et Hiroki TOURA
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PRESENTATION DU FRANCAIS 21

Frangais 90, un matériel expérimental adoptant I'approche communicative et se voulant
adapté au contexte institutionnel et pédagogique japonais, était la quatriéme mouture d'un
projet amorcé en 1984. Francais 21 est un matériel définitif qui profite de l'expérience
accumulée par la série. Le but de l'atelier était de présenter la méthode et de confronter les
points de vue, pour partager l'avenir.

L'organisation d'un enseignement grammatical "synchronisé" présente certains avantages
et désavantages : accord avec les habitudes d'apprentissage, demande d'explications explicites
d'une part, risque de faire du cours un "laboratoire" d'exercices grammaticaux, d'autre part.

Koichi ISHINO, Tamako KASHIOKA, MIKI, Tsutomu NAKAGAWA
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SI ON ALLIAIT AU CINEMA ?
Un mode d'emploi parmi d'autres possibles
Georgette KAWAI

I Description du "produit"* :

- un manuel contenant 4 extraits de dialogues annotés de 4 films*
donc 16 séquences ou legons, des exercices de réflexion linguistique
"On remarque" et des exercices de compréhension et d'expression "A vous".

- une cassette audio (90 minutes) qui contient dans le méme ordre
que le manuel : les séquences lues en studio, les réponses aux exercices.

- une cassette vidéo (90 minutes), montage qui contient pour chacun
des 4 films : le générique et les séquences choisies sous-titrées en
japonais (une séquence dure de 3 a 8 minutes). .

Cette méthode expérimentée avec des étudiantes de 3% année
a Konan Joshi a été concue et &ditée pour étre utilisée avec des étudiants
de 2 année spécialistes ou non. Plusieurs participants 3 cet atelier
ont estimé que le volume de travail était peut-étre un peu lourd. (On

peut choisir d'éliminer un film.)

II Un mode d'emploi

En tenant compte de 3 présupposés méthodologiques qui sont
1l'approche communicative, 1'approche socio-culturelle et le facteur
d'agrément, j'ai proposé un certain déroulement du travail en classe.

- un premier contact avec le film : genérique, poster du film,
photos...

- un travail sur les séquences a partir de plusieurs visionnements
de la vidéo. lLes sous-titres sont dissimulés avec une simple feuille
de papier fixée sur 1l'écran avec du ruban adhésif. Le texte du dialogue
est un soutien personnel pour 1l'étudiant. L'image permet de comprendre
une grande part des é&léments situationnels ou psychologiques et la
compréhension et 1'explication gagnent & étre faites a partir des images,
de pauses sur image et de nambreuses questions aux étudiants pour guider
leur compréhension, associée d une écoute plus fine et une répétition
intonativement correcte porteuse de sens. Les questions clés sont
reprises a4 la page d'exercices "A vous" et peuvent servir a la
synthése / évaluation.

Dans les discussions au cours de cet atelier, il nous a semblé

que, face 3 la richesse des images de certaines séquences, 1'enseignant
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peut avoir tendance & vouloir les exploiter trop finement, nous sommes
tombés d'accord sur le fait que 1'image est "rentable" en cours de langue
dans le sens ol elle simplifie la compréhension d'un discours et qu'il
vaut mieux éviter de greffer sur elle un nouveau discours quand le contenu
socio-culturel ne nous y contraint pas.

D'autres séquences sont moins riches au niveau visuel ou
quelquefois plus difficilement audibles (1'authentique a ses aléas!)
et le recours a la cassette audio évite les trop nombreux retours sur
image ; mais il me paralt important de toujours terminer le travail d'une
séquence sur un visionnement continu et compris.

Nous avons eu peu de temps pour parler des exercices de
réflexion et d'expression qui sont variés et de niveaux de difficulté
différents, pour que chaque étudiant y trouve son campte.

Quand j'ai proposé que le visionnement complet du film se fasse
hors cours afin de ne pas transformer la classe en salle obscure, les
participants m'ont trouvée bien utopique dans ma vision des étudiants
et surtout des tracasseries administratives. Il est vrai que certaines
universités considérent encore le matériel vidéo comme un gadget pour
enseignement luxueux ('"luxueux'", ce n'est pas faux mais ''gadget", non!)

et que 1'insistance des professeurs fait bien évoluer les choses.

* v e . -~
Si on allait au cinéma? Le manuel et la cassette audio sont é&ditées

par Hakusuisha.

*% . . . e
Les annees sandwiches, Nikita, Un monde sans pitié, Romuald et
Juliette.
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UTILISATION DES INFORMATIONS TELEVISEES SUR LE JAPON

Les informations diffusées par France 2 constituent une mine de documents
authentiques. La durée de chaque sujet est assez courte pour en faire un document, mais il y a
aussi des renseignements innombrables cachés derriére les mots prononcés. 1l faudrait donc
expliquer tout le contexte social ou historique de la nouvelle en question avant d'aborder les
exercices pratiques? Pour éviter cette difficulté, nous proposons d'utiliser les informations sur
le Japon, qui demandent aux éléves trés peu de connaissances sur la culture frangaise. En
éveillant leur curiosité pour des points de vue différents, elles pourraient aussi jouer un role

d'initiatrices pour les autres émissions.
Takashi KITAMURA
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Atelier TIIFIINFRANTEXTOBELFAELZETL, EBXAENMNDISCO
TEXTOHNEL .

FRANTEXT

166 20HRETD 3 295 OF Y X bhod 161 371 50055 (1993.10.13 BE)
PRELEFRANTEXTRHRBADTFAMF—IR—RTH 5. NG, HE, &
BN ZRAEFIAH3ION—FY b2 5D3.

F—IX—ZADAKEIE Nancy D CIRIL 25D, BHAEMSIE INALF L kZEL2WLIZER
BEMTZHLT(F—YHAICKUTHESE) , Internet (AT A%, —BORI K - £
E»S6FATEE) ZWULIZKDDOEBENY v FEE#H Venus-p (BEARSIER L, 2
#87953) 22U THAETS.

F—Y3BRBRIRAIV—VTRBZIENTE, FEYVT FPOBETHIDI Y 2 —
DRI )=V ICEBRINEABTERRETHIIENTESH, CIRIL 27y Y 7Y b
ARIETHEILDHTES.

DISCOTEXT I

FRANTEXTOTI7RAbMD5%, YFEEREDLICIB2TENS1923EET
DF 300 OF VX bhDFy 35 000 000:EXUEELACD-ROM.
T—IR—ZOFAIE IBY PC ZW LIZE R, H 5 Wit Soft PC %4 L 72Macintosh
ICCD-ROMR S A 72 FBL TITD.
T—YRREBRIZZAIY) -V TRBZENTE, 7YY PP REF50EMTE 3.
REZEFRADISCOTEXTDI77ANELTRETAILIZTERN, FT—9%% 17—
TuRYTHEAMATEARTHSDA Y2 — 9 —ICHY AL LIZERMELTTEZ W,
Fistid Macintosh ETHIRALABETH 30, —EEIODELIFLTHY FR—ZX + %
TOLENDHDT, FIXHEWESIZFERIELMS.

FRANTEXT&DISCOTEXTTORE
REAFRIER, BE, EEETRETHIILHTES, N
MBIFE2WURBEESEZNRISTON, ROLS2BENFATE 5. )EO—KE
TEEELTIRET S, DEELAHAOREARICOWIHRET S, DYX POETN
TIEDOWTRET S, OFEQE2REXRP6HBRT 5, SHHELKOBENEETILER
EY5, OBMOBEOHURIEF2EELTRETS, DXEIK, R—YOEhgbh
ZIEELTRETS.

FRANTEXT(DISCOTEXTORRE
NEREDT 7 XA PHEHBRBEIRTWEN, HFEDEFE T HOWTIRABABEYTIZ
Fv., EEHE - REOREE, FWHXIREFZIA TRV,
LROEBERIEATEIDOORFEOINZFEHNMDIIFTS. REAZIEEL &K
FETERW., EELBBEFEZIXRTAILICE T H I BEECREEORAICHE
ZRBENTEBEELH 5.

FRANTEXT AU SERVICE DES PROFESSEURS DE FRANCAIS

Frantext, accessible au Japon par le Venus-p de KDD ou par Internet , est la plus grande
base de données textuelles du monde (plus de 3000 textes du 16éme au 20éme siécle).
Discotext I est un CD-ROM consultable sur un PC IBM ou un clone, ou encore sur un Mac
Intosh avec le logiciel Soft PC, muni d'un lecteur de CD-ROM. Ils sont simples & utiliser et
offrent de trés grandes possibilités, méme si pour certains travaux, l'impossibilité de rechercher
par catégorie lexicale, ou la non-exhaustivité de l'enregistrement des oeuvres d'un auteur

peuvent poser probléme.
Tsutomu NAKAGAWA
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"L'ENSEIGNEMENT DU FRANCAIS DANS LES ECOLES SECONDAIRES
DE L'OUEST DU JAPON"

Nous avons fait une enquéte sur I'enseignement du frangais dans les colleges et les lycées
situés a l'ouest des départements de Mié et de Shiga. En général, le francais y est enseigné
comme deuxiéme langue étrangére aux lycéens en 2éme et(ou) 3éme année, deux fois par

semaine, i l'aide de manuels élaborés au Japon pour des étudiants d'université.
Kimiko NAKAMURA
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Que peut-on faire dans un cours de lecture de niveau moyen?

On peut y mener beaucoup d'activités susceptibles de motiver les étudiants : questions et
réponses en frangais sur le texte, conjugaisons des verbes, théme, dictée etc...

Mais pour cela les enseignants doivent préparer leur cours et le matériel.

Finalement on peut démentir l'idée traditionnellement regue selon laquelle : "La classe de

lecture (niveau moyen) se résume a la traduction en japonais de romans frangais."
Haruto SHIRAI
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THh, EITRVNHLDTHN, BIPSHBETL L2 EbLRTNERSLRAVLDTE
528 BED LI RBBEREZSHILUTOREA2ABBHLDTH S,

<HH>

EFF2FEICLRRE-T, YFH VT RHEOEBE2HSL, BELETCHELH IR
HOWCKHOPE2RED IV F 22— aVOPRTERL., BETHLARKESTEED
ST T7u—JERESH., ThiEvAI—XH 3B,

<HE>
MNR: BRLEERIRE
AB: 20A<SW (FAD 25 21x 22A)
RS : E—E 90 4 (Fif 12 @ 1 £ilm, %8} 12 [H 1 film, @4 2 films)
VFYFDOXR—IE4S: 4EIE Trois hommes et un couffin %#{FH., —E > 6~
-V (EFATH 7~84) ELLEFWRVWKDbL3,
Tik: NBBIZIL3RAT vy T7HR
H1EHE~36E (1EBE~3K/E)
6 N—IHFDYFYVADPET, ChEIHELKFEI>LEDh 33X, BHo»H
DERV. EOBAPEELHRLLEAC—%2EVBAT 2. BEWMSETHN
WH, REBGLAREBEL., BEOELS> WO BETHE-> TR 2IBEX
. TORFEDHEERBRTLOLO>RLEFE L2 0MMBIY,. HERECTS
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b3, VFHVFO0rOHMOBLBEDLZ W,

2)4EIE~THEB (4BHBE~7TEREB)

FOHBY Eif3%KIR (3 ~4 phrases)%# HAIMH»HE, REOHE L —H X
2. _A—HOIN—-TTCHELRRREODVWTI=F4+7u—J%ESH
BExE, 3YY=L, EEC-ARLTLS>. 2ESLIRB LD,
SR EOERCERT S,

3)8EEBE~11EEB (8KEB~11K[ME)

BHORDY RFECRELZEDTHS S, FIORHHMIZZADFEIIRD 6
R—IVBDHHHELTLBEIRED. LVHTLWRFEALIEW/LTBE.
FhE2BAEHBELRBEABENIYRFELARAREIETE<. HHE. 4~T70H
Bo k> 2@BELsREEIIPOHE S,

412 EB (12KEAB)
SETRETCHERLLEI= T+ 70 -J 3 LWMWELEIETHE, #H2HD
BU., BB ThEFhisketchBiZE L O, FEBEThE2BLELTEL 3

EXERCICES DE DIALOGUE EN FRANCAIS SUR LE MODELE D'UN SCENARIO

Je vous présente un de mes cours pour des étudiants qui ont appris la grammaire

élémentaire et qu'il s'agit d'encourager a la conversation quotidienne en frangais. Je me situe a
I'écart, a la fois de la monotonie de la lecture du scénario et de l'obligation parfois douloureuse
de parler frangais dans un cours de conversation.

A raison d'une fois par semaine et d'un film par semestre, j'organise mes 12 séances en

quatre étapes évolutives : 1) faire bien coincider une phrase avec une situation de la vidéo (3
ou 4 phrases maximum),

2) faire des mini-dialogues avec 3 ou 4 expressions relevées au

préalable,

3) faire analyser par deux étudiants 6 pages du scénario, devant les

autres, toujours en relevant 3~4 phrases,

4) faire jouer des sketchs rédigés pendant les cours précédents.
Yuko TAKEMATSU



48

B—avTHEDIFREESTEH
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75 ABEEERLTE ST, ZEONEENOMETR BB RIS, gz, »
ANATRINTNASEREX, B_a<v T EBICTRTT A8 2/ EEOBEDDD
th CUELGRBROBRENSWITLTITONS) NEHEINICOEREIN ) LTHDhTH
LD0BIRTH 5, Tk, BEHEO—RLELTUIThbhB LW S EHNHH. BHIERD
BE (MBoGEOERE) #R I TLEVWIBTH S,

M L IREH )

COMEDIRETIE. IMEIZSHLERTICERE LU CHAEH LTZEhTEDY
LB, BUAN—ICOHRILELTHEZER U TS SATEOXEAZLRBN b
BNEETRDS, BAUEBOIHDOMLRELT-TLES, BUEBO®KIL. 1275
NEDATHY., 75 VRAKITT A ENH->TH, £, BADIEY
BICITHD, DX Y 5 AZMIMEEAT B ENTE 20 BEOEZIRED
RAZE-THL D ‘

DO BEBPIECENIER, Tk, JOHMOBROT RTINS, ZORERAI
BLUTRESETE2L0EFIEN, BREORT TR Y 25 L LOMBEERICE
Vo M. BLIATHWIBEZ - TCEBLUEDOZENTFE L0 DIZESETHA .
Q@ TRXEOBBRELBEREE UREREFRAL T 5, 20OHBEITEYTHS
ERUIEN S b, MOEFRELREAH UM TH3,

@ FEOYETKROME, COMBELHET S LA, BELNBEORKEH
FHEOFREHIE, COFRANMREORBOBNEL UTHAINZZ LNHBZ E450
THUEND B,

UEDI EDS. EX B ENTREGSRRIBIIHIEAND b h EBbhd, ZDC
1ZH O BB EFIRET 2 Did. BE. BITIh300FLTOHERBERNITD
Mo, ERELICETH 512U A, MISGEOBRMIFETINE OWERBIZFAOER FiiE
Thbdo DL IEFBIGEND 12 ) DEREREIZISICHERE L1240,

CEDOLDIIFETIESTHMTH S, T74bb. CORERREMHOEZL FORIcH S
EEDbNB, T, RIBLEE. NEEFEDOEGIIEBKROH M - BEOBRDI-D LIS iz
Hhbd 0. ZENEETH -7 L. HOEIT TS, ZOEREBL U TOUBEARSRIZHER
THdo DK WEMBEDOP T, (LFE - ILXEEFZALLABNT 5 v REBEHF L5 -
TWEDNEHITH D, TOLEEZIE, Xk - GREGAOBREL T3, BRNGY
DHEBHEICE. LI RIEROTBSELEZ IV LT 5, B, BEHBFTO—
RELTDI FRTHBENS. —ILDFMFIKEEZBERF U EEZ, 9IRS
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BANMKUTCITVRBEBIIEEARNWEEL S, BeBHE, D15l & bUHSGE
AL TENUE. RENE ) THNEVRIM-S>DTH S, EZI, YEDZ & LT
5 EBbNAN,. OBSGEERDIEOCERENRRY SN ETH B,

C3ethlk )

COEOREDER L 7T v AEBEN I <D EROFESIEOEREIED S
ZETHDB, ZDOIIHYDOHBAZRITLTANE, ThEBTE I LREROEREE
R BDFT. FUTARARETIE ALV, Zhid. TRBRODEERE o Talab—
Va yEROEE L0IHBROEEEME—IILTNBEEISNS, BEHNEE-T
WD ENMERRIZEDFAZT LTEZ QW ES. 28T 3 5 Kl U R RE
INTHENEEIE, ThIEWB TRV EERNMSEZ S,

CORBOERNEE/IDII T, XBEOKRWERZERL LSThiE, BEDOITRD
K3 H 58 b b, s i@ERNEFINS,

EORD DI EZHZ S Eh)

B ADBERT TV RFETH 5. HEOFH LT IR - ZOMHBPLLGEICLDE
BOFERTHS, FAOREIL. 77V ABEORAZERMIHA B L LIC. 753V
BEBABDETH B, BEMIZIE. E20S 2D 75 REBORENITER AR
ERELTHAB L THD, AHOEREHIDZIHHE > T 2idhEb, ABOERE
DEBIHEINED. WO DRFHBTT S LIRS, FIZIE, KE - B - ¥
BREVSTHEFMIUTEREREBRONBZ MO L bR L, i - EL - @i -
ABE « FRITIS EORBRITIRIL AR E LT T O E ->H LT L b TE B, SEHRRAICE
SEEREREL T, =+ ERMORETHLTEEEDRKEFIC LS5 T 5V RED
BALS>ERBAEBC U HHE - RENEZERT B2 L TH 5,
r—>Df)

KE - GHERKEOZEICHZI 58I, 75 ZAERERITAE T3 L0 HFER &I
BHTRROHEEREDNS, FRTHL. RITETHUIALBEE S h o, #Hi8 - ATHEN
DXEESe RTIVTERPNR IV y bEEXLILDT 33, ST THETS-HDX,
WMTHRTUFEE 70D, TREZENE N, RREOYIHFEN 120, 17 2 TRAY%
EXT B, MHTHOMIET SN, b ELEBERLONVA NS VCAERELENT 33,
ZDIHITIE. ERT T ABBORELERZ 5, HERBTXKRY - - MiEEZRBFL
T IV Iy M- FTCEVHE L TREDFREZM-TH 533 ULEDE 515 —
I TETOERXHIERMBEELRL. 3 S5ICHBECEBEOF U bBARITICEBED
HENEFE, BXALNEIBHELRTICHBREOSHZLDICT S, bbAA. HBBE (
etre, avoir, aimer, faire, pouvoir, vouloir 78 &) IMETHEH. HITET B L
SBIETCRAELRAELEDTHSBEZINTL 3,

[ ZDMOEE]

B, ERTHERDROZ L. MOBETHROBLFFAMIBTERSL LS
T3, 5T, BHEINKHBEBEOHAZVIECUT, #E0RIBAEVIELT S, UHELTH
FLIET. —2DRBUIDWTUE—2DOXEFIGI® T, =27V ADBNEIZRL
W, Chold, SVEBRZZBLT. BERICEIEZHPIN N -DOEETH S, I
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LA, IfED 75V REERMHE U C X1 HMIZ OVERAER ULSBTH 31O, IS0
L2V Cah 5,

BIC. ITRNIREFOLDT S5 v REER. RRABHE Ui 80 BN
EXEEHL-OICH LT, BEEOHBERERTA LI E S, Bica#e LTE
Z 3123 T, BEBIUBEEFE > TEHRT 3 LW ENBFINTFHULE ST,
Zhid. BEORHF - HBROABTUE LITOEZA TN T &I 5, BIFETRMANEL X
hs,

CDEITEBZATHCE, HILLWERERITLTE LW D THWEEDN S, LB
MG LNERE > T, ZhES, RN EIBETOIFICR 12005, Zh
RETHFIAIMBMNWEBEZITIN SN, I TRESINHIZHEIE., RE - BZEE
DREDHEAICL VBN ECDTH Y, —BEIC—a<vT—ETET LIV Fa T
LORUZHBIEEH S B,

PRI 2HHH LT

CD XS EREDOREIIZER ISR TSR ET 20 SIEANE MV TIRA
W EWVOIHHEANDOEIZERRD LS D, TILTH, EEHENEERSE L5100,
77V AGBICER AR O L DI, Zhdth - EERIICEIT S LS BIBIZIE B,
BERBROE O EM#FZFEEFENIR AT, BE &S CohEB FRIGAL Y
%#amo&m\75yx%%ﬁ@@ﬁ@i5&&%&k$®ﬁ§@@ﬂﬁ?%#\&m
IMHBHETI LD UEETZEMANTHN., HEZZ & UHHER . EF®RETKRE
WIZEB TN 5180,

o

BEXohic&OF T OBOBELFER(T 2120121, MESEDBE LN S5B8
BExTRUENE S0, 25 Thid. FiicSEREOIENTTREICE S TH A,

QUE FAIRE AVEC UNE CLASSE DE FRANCAIS REDUITE A UN COURS
HEBDOMADAIRE PENDANT UN AN?

Pour cette sorte de classe, beaucoup appliquent une méthode traditionnelle basée sur la
grammaire et la lecture, mais dans une version trés réduite, faute de temps. Ii s'ensuit que la
classe devient trés ennuyeuse, que les étudiants se fatiguent et que le professeur se décourage.
Comment revitaliser ces cours qui me paraissent trop fréquents pour étre négligés? Je propose
d'abandonner l'obsession de la grammaire élémentaire, profondément ancrée chez l'enseignant
japonais qui, étant spécialiste soit de la littérature francaise soit de la langue, la considére
comme tout & fait fondamentale et sans doute facile. Compte tenu du temps trés limité dont on
dispose, il me semble inefficace d'imposer la grammaire aux étudiants. Nous devons pouvoir

enseigner le frangais élémentaire sans aborder la grammaire. )
Noriyuki YAMAI
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2 ISMEEEERICONT

ISM(Interpretive Structural Modeling)#§:#{bikiZtt 2y AT LTH¥OAHFTHRAHZ N
T3 SIS HEDNEZ BRI U THRRMICREB T 2 FHEHFOSFICHY
ANzbDTH %, BEBR (B) MRARIN—TOEBEELVHR UIcFETH S,

3 I75VAEHENOILH

TS5 VABHEICM ANIHREAE2HET S,

3.1 HFICEBTISVRABEEDELED

B—NEEBE LTI I VABEFATELFRORK IFEDERENRIC. 75 VR
Bt A AR ITHELIES | FIEROBREET- 12,

1.1, B

@ 735 VABNELEHEOLE

@ @i DOEEFEDHERD

® HEREBLTEREOOIHLOEBEOKR

3.1.2 FR

@© ISMHnEA LRI B3 53000

@ BEMITHKREILIET S VABORBEGEDOER (9ER) 2EXDETHER 5,

® INV—THBIEEFHZRDIEIE., BERICHAEEZOIIE | EELSH
EBEIC, —HTaAVEL—FEFALT, HMEETLABOHERZERIES,

@ FEETOWHEROREE .. HFAOERDOAS QTEHR) 2aEa—4% ( [1SHH
#HF v — MERIRAT A (NEC) | ) ZRIALT. HEEMAELS  BFILTOHER%
fERXE5,

® ERUIHERIZONWT . FEROFE . TR U8 Tl UichiER 04 % 4
~NEE, BRI AEB LU THEAT S,

3.1.3 B8, SR

EREDOEEE=2HIFTH

[FAME C ORIAEERT BICHIc>TT7 TV RAEBOMIEE BBRENER-THE L
M. 75 REETNXTHEBULITAEIABRMENZ R FRITNEND I EdDbIMD
F L]

AR THEEATRTN ZETHEDE EDVAREHETHIDICIIBEEF
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Utzo J

[RBEOBNDPTREEZ A3BICL > T FHOROBEEIFMB Z EHHXRE
Uio |

3.2 HEETLEORE

2BRENSENET. ZEEEFLORERUHKA L LTOEHNEREBETARIC. X
TR EOMR | BHERE & . BHRELEIC, ISHEEEEFA LTREE L,

3.2.1 FHg '

@ ISHHEE LRI Bd B E80 ,

@ HAANE (FHEOFH) OEFRFHEZH I KT HE,

@ EFREHEMIY . EFLICL > TREADHE . FEEICL > TRE EHOH
EEFF-IcHERETRESE 5.

@ HERICEBOFIX . HWPZRIFT S BEREERIES,

® BETHEAUEBERICERNE EDEFTZALLLOZED . £FEOBRERE AT
BTaET EHRELBOREZET) o

.22 BER

D HERERIEZREDOY I 2V—Ya VORIZED | BEA1T O TICEAN
FEATS k. EHEBHICHEBEORUARE XL I ENMKIZ, — AT,
EHAMBOEX FAREMLTHRESTZEINNR:,

® EHEDOEXFH4.FENOSHEADEZHIKEAIRSLI LNTE I,

® #HAELLTOEEHZIRET S I EHHET T,

(AY & ARXFPREREFEE)

J'ai appliqué a l'enseignement du frangais une nouvelle méthode, basée sur l'utilisation de
l'ordinateur, et nommée ISM (Interpretive Structural Modeling). J'ai fait établir, 4 mes éléves
ainsi qu'aux professeurs stagiaires, un organigramme ("Concept Map") de la grammaire
frangaise. Cette méthode leur permet de mieux structurer et de davantage approfondir leur

apprentissage du frangais.
Yoshiro YAMAZAKI
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¥ 12,000 X 45 participants = ¥ 540,000
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La maquette de ce bulletin a été préparée par Sachiyo et Keisuke
NAKAMURA, tandis que Tadashi MATSUSHIMA s'occupait des questions
d'imprimerie. Nous leur adressons nos remerciements les plus sinceres,
avec une pensée spéciale pour Sachiyo, qui s'est chargée une fois de
plus, avec une admirable patience, d'harmoniser la frappe des différents
comptes-rendus.
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