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INTRODUCTION

Chers collegues,

Il y a des moments ot I'on voudrait tout arréter, tout laisser tomber, tant la vie parait triste
et injuste. En janvier dernier, le Kansai a été frappé par la tragédie. Combien, parmi toutes
celles et tous ceux qui enseignent le francais dans cette région, ont vu leur maison détruite, leur
mobilier saccagé, leurs livres, leurs travaux perdus! Combien ont perdu quelqu'un de proche, ou
ont vécu des heures d'angoisse!

De nombreux membres du Comité des Rencontres Pédagogiques ont immédiatement pensé
a leur venir en aide. Ils n'ont d'ailleurs pas été les seuls : la Société de Langue et Littérature
Francgaise, I'Association Japonaise des Professeurs de Frangais, la Société Japonaise de
Linguistique Francaise, le Tsudoi, qu'anime depuis plus de dix ans, Nakamura Keisuke - et
J'espere n'oublier personne - ont été unanimes dans la solidarité.

Solidarité impuissante pourtant, face au vide immense qu'a suscité le déceés de Nakagawa
Tsutomu, une des figures centrales du Kansai francophone, Naka qui avait été, de toutes les
Rencontres, de tous les projets, et dont beaucoup ont rappelé ailleurs, avec €éloquence, les
qualités humaines et la générosité. Deux hommage lui sont dédiés plus loin.

Dans ces conditions, les Rencontres Pédagogiques devaient-elles étre organisées? Notre
Comité a pensé que oui. Pouvaient-elles 1'€tre comme prévu? Cela était hélas impossible. Aussi
a-t-il été décidé de les réduire a une seule journée, en réduisant la durée des ateliers. Et
l'université d'Osaka (Faculté des Langues et Civilisations), pourtant rudement touchée par le
séisme, a eu la gentillesse de les abriter : nous I'en remercions trés chaleureusement.

Comme nous remercions aussi tous les membres du Comité d'Organisation, au premier
rang desquels notre Secrétaire Général, M. IWANE Hisashi, ainsi que toutes celles et tous ceux
qui ont accepté d'animer bénévolement les débats. Notre gratitude s'adresse €également au Service
Culturel de I'Ambassade de France au Japon, aux universités, aux associations, aux éditeurs, et
aux organisations qui nous ont accordé, comme les années précédentes, leur soutien financier.
L'organisation des Rencontres et la publication de ce bulletin n'auraient pas été possibles sans
eux. Tous sont cités dans les pages qui suivent : qu'ils sachent combien leur aide nous est
précieuse. Nous n'oublions pas non plus le Centre Franco-Japonais d'Osaka, qui abrite depuis
toujours nos réunions préparatoires.

Ces neuviemes Rencontres improvisées auront rassemblé plus de cent participants. Voila
une raison pour qu'elles continuent, a 1'approche de leur dixiéme anniversaire, a rassembler le
plus d'enseignants possible, autour des principes qui font leur image de marque : espace franco-
japonais de discussion, souci de 1'échange et des propositions concretes, formule de 1'atelier
permettant a chacun de s'exprimer, souci de suivre I'évolution des moyens de communication et
de mesurer leur influence sur I'enseignement du frangais.

Prenons rendez-vous, pour finir, au dixiéme anniversaire des Rencontres Pédagogiques du
Kansai, les 25 et 26 mars 1996, a I'hotel Garden Palace, prés de la gare de Shin Osaka.

Jean-Marc SARALE
Attaché linguistique
Ambassade de France
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THEME SPECIAL.1

POUR L'UTILISATION NATURELLE DU SUBJONCTIF

Yuichi KASUYA
Université de Kanazawa

La difficulté de l'apprentissage du subjonctif réside d'abord dans la nature insaisissable de
ce mode : I'ambiguité du message rapporté «par» le subjonctif. On multiplie souvent les types
de signification : volitif, dubitatif, etc., ce qui rend I'image du subjonctif inévitablement floue.

11 faut également prendre garde au piege de l'automatisme. Des explications du type : «tel
ou tel verbe ou locution DEMANDE le subjonctif», nous donnent l'impression que le subjonctif
n'est qu'une contrainte grammaticale vide de sens, dont on pourrait bien se passer. Or les
francophones sentent que le subjonctif est bien vivant, c'est-a-dire indispensable dans leurs
activités communicatives.

I1 faut donc que la fonction du subjonctif soit présentée globalement. Mais l'explication en
termes de «virtualité», «possibilité» n'est pas toujours adéquate. Par exemple, dans 1'affirmation
: «Je suis heureux que vous soyez venu», la venue de l'interlocuteur est bien certaine. Alors
pourquoi parler de «virtualité»? Telle est la réaction spontanée des apprenants au contact des
manuels de grammaire francaise.

Nous croyons qu'il serait préférable de présenter le subjonctif comme ce qui «prive»
l'indicatif du caractere de fixité dans le cours du temps. Pour parler en termes plus positifs, le
subjonctif se caractérise par la flexibilité, la changeabilité de la nature du message.

D'aprés le schéma préconisé par M. Soga, le subjonctif est, en quelque sorte, plus
«fondamental» que l'indicatif. Il est approprié d'utiliser l'indicatif quand on veut fixer dans le
temps ce qui est exprimé au mode subjonctif. Mais, vu la complexité morphologique ce mode, il
est naturel que 1'apprentissage du subjonctif vienne assez tard dans la classe de grammaire.

Comment faire alors pour que les étudiants saisissent pleinement les nuances du subjonctif?
Nous suggérons de limiter les explications théoriques et les remarques minutieuses au strict
minimum pour y substituer des exemples tirés de textes authentiques. Plus qu'aucun autre point
grammatical, I'apprentissage du subjonctif nécessitant la prise en compte du contexte de I'énoncé,
il serait préférable que le texte soit sous forme de récit. Cela nous amene a proposer l'utilisation
de scénarios de films. La legon du subjonctif sert alors de premier pas a une classe de civilisation.

On soulignera en méme temps aux apprenants que méme dans les grammaires supérieures,
il n'existe pas d'explication parfaite du subjonctif. Le sens, les nuances de ce mode ne sont pas
figés, mais assimilables par l'expérience. Le manuel de grammaire devient alors un «texte -
ouvert».



THEME SPECIAL.1

DU VOCABULAIRE A LA GRAMMAIRE
- DES VERBES DIFFICILES A UTILISER POUR LES APPRENANTS
JAPONALIS -

Keisuke NAKAMURA
Université Otemon Gakuin

I. L'état actuel de l'enseignement du vocabulaire est le sujet de cet atelier.

L'enseignement du vocabulaire me semble 1'un des domaines les plus en retard dans l'enseignement
du frangais au Japon. Pourquoi? C'est qu'il est trés difficile de trouver des manuels qui donnent
aux débutants les moyens d'acquérir des mots nouveaux et, en méme temps, de bien savoir les
utiliser.

D'un autre cdté, pour pouvoir bien profiter des méthodes que la pédagogie du FLE nous foumnit,
il faut que les étudiants soient déja munis d'un certain bagage lexical, ainsi que d'une certaine
connaissance de la grammaire. Et c'est justement cette combinaison des deux éléments qui
manque aux vrais débutants japonais. Cela se voit surtout dans leur utilisation des verbes.

I1. Quel genre de verbes sont difficiles pour les débutants japonais? Et pourquoi?

1) visiter, fréquenter, quitter...

Les étudiants confondent les verbes transitifs et les verbes intransitifs & cause de l'interférence
du japonais.
2) montrer, présenter, inviter...

Les étudiants ont du mal a utiliser ces verbes qui exigent deux compléments : la phrase
s'allonge et devient d'autant plus difficile a dire.
3) plaire, intéresser, manquer, empécher, permettre, interdire, déranger...

La difficulté vient de la différence entre la syntaxe du frangais et celle du japonais. Quand
il s'agit de la relation entre une personne et une chose, la langue japonaise ne considere guére la
chose comme sujet, ni la personne comme 1'objet qui subit I'action du sujet - la chose personnifiée
-, considération qui est au contraire trés fréquente en francais.
4) De cette différence vient aussi la difficulté que les Japonais éprouvent vis 2 vis des verbes
pronominaux. Il est difficile de se considérer soi-méme comme objet, et on a du mal 2 comprendre
comment la personne peut €tre a la fois le sujet et 1'objet.

III. Essais pour surmonter ces difficultés syntaxiques

1) Classer les verbes en donnant des images du corps pour faire comprendre leur fonction
syntaxique.

verbes intransitifs qui représentent un état statique, comme &tre, rester, habiter... 1'image
d'etre assis

verbes intransitifs qui représentent le mouvement comme marcher, courir, sauter, danser...
I'image de jambes en mouvement

verbes transitifs qui représentent le mouvement I'image des yeux, de la bouche, de la
main, parties actives du corps : voir / regarder, manger / parler, toucher / prendre

verbes transitifs qui exigent deux compléments l'image des deux mains : l'une indiquant
l'objet direct, l'autre l'objet indirect

verbes transitifs qui exigent un complément d'objet et l'attribut de ce complément 1image
d'une main et d'une bouche : la main indiquant un objet, la bouche nommant la propriété de cet
objet (ex. : "on le nomme président")

2) Exercices pour habituer les apprenants a la chose personnifiée qui joue le role de sujet et a la
personne (soi-méme par exemple) dans le role de l'objet.
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THEME SPECIAL.1

"Je vais bien"

"Cette robe te va bien."

"Ces chaussures vont bien avec ma robe rouge."
"Regardez, Jeanne marche bien."

"Regardez, la photocopieuse recommence a bien marcher."

Si j'insiste sur cette sorte de difficulté, c'est que les apprenants japonais parlent ou écrivent de
manicre "japonaise”, c'est-a-dire au moyen de la syntaxe japonaise, tout en utilisant des mots
francais. Il faut unir le vocabulaire et la grammaire, et pour cela, il faut toujours faire un
va-et-vient entre deux domaines : du vocabulaire a la grammaire, de la grammaire au vocabulaire.
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LES "FORMULATIONS INTERLOCUTIVES" DANS L'ENSEIGNEMENT DU
FRANCAIS

SOGA Yusuke
Université Kwansei Gakuin

Notre atelier a été consacré a cet aspect socio-psychologique du langage
extrémement important mais qui semble trop souvent négligé dans I'enseignement du
francais. Pour qu'il y ait échange verbal normal, il ne suffit pas de savoir construire des
énoncés grammaticalement corrects; il est indispensable que ceux-ci soient adéquats a la
situation de communication et aux rapports interlocutifs du point de vue social et
psychologique.
Les précieuses remarques et suggestions formulées par les participants de l'atelier
nous guideront dans nos travaux futurs visant a remédier a ce "défaut” de I'enseignement.
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L'EXERCICE DE COMMUNICATION INTERACTIVE

Louis Vargas
Alliance Francaise d'Osaka

1) Définition de I'exercice de communication interactive

L'interaction est un processus d'influence réciproque. Ce que je dis ou fais (ou bien ne dis
pas ou ne fais pas) agit sur ce que l'autre va dire et faire a son tour, I'oblige a s'adapter, c'est-a-
dire a modifier paroles et comportement selon la spécificité de l'autre et de la situation.

L'exercice d'interaction communicative est un exercice généralement oral mettant en jeu
deux ou plusieurs personnes qui doivent communiquer pour échanger des informations,
résoudre un probléme, construire quelque chose ensemble.

Cet exercice comporte différents paramétres, comme le champ lexical utilisé, la syntaxe
nécessaire, les actes de paroles visés, le contexte de la situation communicative, les rdles et les
identités proposés pour chacun des participants. Selon que ces paramétres sont plus ou moins
définis, plus ou moins imposés, l'exercice peut avoir un grand degré de liberté ou au contraire
étre trés structuré et laisser peu de possibilités d'improvisation.

2) Exemples

Il est difficile de reproduire les exemples cités lors des Rencontres Pédagogiques, sans
pouvoir montrer le matériel pédagogique adéquat. Citons néanmoins quelques exemples ne
nécessitant pas ou peu de matériel.

"le jeu du téléphone"

Objectif : apprendre les nombres de 0 9.

A faire en groupe, jusqu'a 20 personnes.

Chacun des apprenants écrit sur un petit morceau de papier son nom, son prénom et son
numéro de téléphone. L'animateur collecte les morceaux de papier et les distribue en veillant a
ce que les participants ne regoivent pas leur propre numéro de téléphone.

Schéma
Apprenant A Apprenant B
eLecture du numéro de téléphone eReconnaissant son propre numéro
chiffre par chiffre (écrit sur son papier), de téléphone , il dit : "Allo bonjour"
il dit : "dring dring..."
e lisant le nom et prénom inscrits sur «"oui c'est moi"

sur le papier : "Allo, bonjour, c'est X...?"

" combien coiitez-vous? "

Objectif : les nombres entre 500 et 50 000 et/ou les vétements, les parures.

A deux : I'un demande a l'autre combien coiite chacun de ses vétements et fait le total.

A la fin, on compare les totaux obtenus dans le groupe pour élire Madame ou Monsieur
"hors de prix" et Madame ou Monsieur "économique".

"Demander son chemin"

Matériel nécessaire : deux plans identiques représentant une dizaine de rues (dont on peut
indiquer le nom). Certains endroits sont signalés sur un plan et pas sur l'autre (comme un café,
un restaurant, un musée etc...) et vice versa.

Un point de départ clair est indiqué sur les deux plans. A deux, l'un des deux apprenants
demande ou se trouve tel endroit (qui n'est pas indiqué sur son plan mais sur le plan de l'autre).

12



THEME SPECIAL.1

L'autre apprenant doit indiquer le chemin jusqu'au lieu désiré que le premier apprenant
marquera sur son plan. On inverse les roles et a la fin on vérifie.

"Demander et donner l'heure”

Matériel : petit tableau indiquant I'heure d'ouverture et de fermeture des magasins et des
banques, des cours a I'école et ce dans plusieurs pays. A deux. Ce tableau est donné incomplet
aux apprenants et bien sir c'est l'autre qui a l'information manquante. 1l s'agit donc de se
questionner mutuellement pour savoir a quelle heure ouvre ou ferme tel endroit dans tel pays.

3) L'interaction en classe de langue
Elle est souvent limitée & la relation professeur / apprenant sur un modéle complémentaire.
Dans les grandes classes le temps de parole de l'apprenant est trés limité. L'échange relationnel
se fait généralement avec la méme personne (le professeur), donc la méme personnalité.
D'ou l'intérét de proposer des exercices interactifs qui multiplient le temps de parole,
diversifiant les types d'interactions et les scénarios langagiers, et permettent également une
prise de parole "hors du regard" du professeur ou du grand groupe (exercices 4 2 ou 3)

4) La place de I'exercice interactif

Clest le moment ot on utilise un matériel lexical et syntaxique dans un acte de
communication, ce qui présuppose une élucidation préalable de la part de l'enseignant.

Il s'agit de réinvestir un savoir dans un échange communicationnel. Le matériel lexical et
syntaxique est soit complétement défini (classes de débutants) et le degré d'interaction demeure
assez faible, soit laissé & l'initiative des acteurs (on définit seulement le contexte et/ou les
personnages et/ou les actes de paroles), ce qui leur donne une plus grande liberté. On peut
ainsi construire une "batterie" d'exercices interactifs, de trés structuré a peu structuré, faisant
passer l'apprenant de la répétition structurale 4 la communication improvisée.

5) Conception d'exercices interactifs

Lors de cet atelier, nous avons réfléchi dans a la conception d'exercices interactifs centrés
sur l'acte de parole "permettre/interdire" et quelques formes syntaxiques associées comme : "il
n'est pas permis de", "vous ne pouvez pas", "vous ne devez pas", “il faut", etc...

La réflexion s'est organisée en deux €tapes :

« recherche de situations dans lesquelles on est susceptible dutiliser cet acte de parole.
« conception d'un exercice permettant une utilisation multiple de cet acte de parole et, si
possible, mettant en jeu des interactions avec plusieurs partenaires.

Nous avons retenu la proposition de "recherche de location d'une habitation” : rencontre
entre une personne qui recherche un type de logement correspondant a sa famille et a ses
besoins (écouter de la musique, jouer de la batterie, recevoir des amis, ...) et différents
propriétaires autorisant seulement certaines activités dans leur propriété.

On divise les apprenants en un groupe de propriétaires et un groupe de locataires potentiels.
Ceux-ci vont rencontrer ceux-la jusqu'a trouver le propriétaire idéal (il faut donc demander
"est-il possible de faire telle ou telle chose?"). Chacun des apprenants posséde une fiche
décrivant soit, pour les locataires, ce qu'il recherche, soit, pour le propriétaire, ce qui est
permis ; et, bien sir, un seul propriétaire convient a chacun des locataires.

6) Bibliographie
Abondante en langue anglaise, pratiquement inexistante en langue frangaise. Signalons "4
tour de réle” de Patrick Blanche, chez Clé International (1991), recueil intéressant d'exercices
interactifs, le coffret de jeux de rdle de l'ancien "Sans Frontiéres" et "Communiquer en
Frangais", chez Hatier (1987) qui donne des idées intéressantes d'exploitation des actes de
paroles.
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UTILISATION DE DOCUMENTS VIDEO EN CLASSE DE FLE
LE JOURNAL TELEVISE DE FRANCE 2

Christian BOUTHIER
Université Seitoku

Le but de cet atelier était de réfléchir sur des techniques concrétes d'utilisation de documents
vidéo en classe de FLE a partir d'un exemple réputé difficile méme pour des étudiants avancés,
a savoir le journal télévisé de France 2.

Nous avons tout d'abord distribué une liste d'activités possibles avec des documents vidéo -
liste non-exhaustive bien entendu - et demandé aux participants de trouver lesquelles seraient
les plus adaptées aux documents que nous allions voir ensemble (voir cette liste en annexe).

Puis nous avons visionné trois séquences. Deux trés courtes (environ 40 secondes) des
titres du journal et une plus longue (2 minutes), d'un reportage sur le salon de l'agriculture.
L'intérét principal de ces breves séquences est que 'information y est trés dense ; l'attention de
I'étudiant n'a donc pas le temps de se relacher et on peut les visionner plusieurs fois sans risquer
de lasser le public (on prendra soin toutefois de varier les consignes a chaque fois).

Les participants, au nombre de 25 environ, se sont ensuite répartis en groupes de réflexion
ayant pour tiche de trouver comment utiliser les documents présentés en classe selon des
publics et des niveaux différents. Nous avions choisi : débutants, moyens, avancés, trés avancés.
Ces dernieres dénominations étant trop vagues, des participants ont souhaité que soient adoptés
des criteres plus précis tels que 100 heures de FLE, 300 heures, etc... Un seul groupe a travaillé
sur la séquence du salon de l'agriculture, tous les autres sur les titres. Leur temps de réflexion a
ét€ de vingt minutes.

Chaque groupe a ensuite rapporté aux autres le fruit de ses cogitations : nous soulignons
dans la liste donnée en annexe les options qui ont été retenues.

En conclusion, nous avons rappelé quelques avantages de l'utilisation des documents
authentiques en général, notamment le fait qu'ils mettent 1'apprenant en contact direct avec la
réalité, en situation de communication réelle et que malgré les difficultés inhérentes a ces
documents, I'apprenant ne se sent pas infantilisé (I'enseignant non plus, d'ailleurs!) comme c'est
souvent le cas avec les manuels qu'on trouve dans le commerce. Ajoutons que 1'étudiant se sent
trés valorisé, souvent fier, de comprendre - méme si cette compréhension n'est que partielle -
des documents qui n'ont pas été élaborés spécialement pour lui. L'exploitation des nouvelles de
France 2 en classe est aussi souvent I'occasion d'éveiller chez beaucoup d'étudiants un intérét
pour celles-ci. Certains les regardent ensuite régulierement et il est inutile de s'appesantir sur les
bienfaits qu'ils peuvent en retirer tant du point de vue linguistique que de celui de la connaissance
de la culture et de la civilisation frangaises. Ce dernier argument nous parait d'ailleurs justifier a
lui seul I'utilisation de ces documents en classe de FLE.

Nous avons également proposé un "protocole-type" d'utilisation des titres du journal télévisé
de France 2, assorti d'un principe général : "A document complexe, consignes de travail simples".
Voici ce protocole :

1-Demander de compter les titres.

2-Montrer la séquence.

3-Interroger les étudiants sur le nombre de titres qu'ils ont trouvé.

4-Comparer leurs réponses. Remontrer éventuellement la séquence 2 ou 3 fois.

5-Demander aux étudiants de noter mentalement puis de restituerles mots compris.

6-Demander aux étudiants s'ils sont d'accord avec les propositions de leurs camarades,

et noter les mots au tableau.

7-Demander a quelle catégorie chaque titre appartient (économie, politique, social,

sport, diplomatie, religion, fait divers, etc.).

8-Demander aux étudiants de faire des phrases avec des expressions simples telles que

"ilya...", "C'est...", en mettant les mots trouvés dans un ordre logique.

9-Leur faire reformuler les titres, d'abord un par un, puis dans leur ensemble.

Pour conclure, nous espérons que les participants auront pu découvrir des pistes d'exploitations
et pour ceux - s'il en demeure! - que I'utilisation des nouvelles rebute encore, qu'ils pourront
extrapoler et appliquer a d'autres documents les différentes techniques abordées.
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ANNEXE : document distribué aux participants de l'atelier.

* Choisissez parmi les activités suivantes -toutes susceptibles d'étre employées avec des documents
vidéo- celles que vous utiliseriez avec des étudiants de différents niveaux pour travailler sur les
titres du journal télévisé de France 2. Elaborez une stratégie d'utilisation (ordre et combinaison
des consignes) en justifiant vos choix.

Activités

-A partir de la transcription, faire un texte a trous.

-Approfondir les themes abordés en les reprenant, soit avec les nouvelles développées dans le
journal, soit avec des titres ou des articles traitant du méme sujet pris dans des magazines ou des
journaux.

-Diffuser le son en cachant l'image et demander de "reconnaitre” le sexe, 1'dge, le métier des
locuteurs.

-Couper le son et demander de commenter les images.

-Demander a quelle catégorie chaque titre appartient (économie, politique, social, sport, diplomatie,
religion, fait divers, etc.).

-Demander aux étudiants de faire des phrases en mettant les mots trouvés dans un ordre logique.
-Demander aux étudiants de noter mentalement les mots qu'ils ont compris.

-Demander aux étudiants de noter par écrit les mots qu'ils ont compris.

-Demander de compter les titres.

-Distribuer la transcription des titres elle-méme.

-Distribuer une grille de compréhension sur laquelle les étudiants noteront les idées directrices
(Qui?, Quoi?, Ou?, Quand?, Comment?, Pourquoi?, Combien?, etc.) et les catégories des titres.
-Ecrire sur une feuille un certain nombre d'affirmations et demander aux étudiants de cocher
celles qui sont conformes aux nouvelles.

-Etudier des thémes grammaticaux, tels que passage de la nominalisation a la conjugaison ou
I'inverse, un temps particulier (passé composé, subjonctif, etc).

-Etudier le langage corporel (gestes, attitudes, mimiques).

-Faire décrire des lieux.

-Faire décrire des objets.

-Faire décrire des personnes.

-Faire écouter la traduction en japonais.

-Faire reformuler librement les titres dans leur ensemble.

-Faire reformuler librement les titres un par un.

-Faire repérer, compter, classer certains éléments (gens, moyens de transport, vétements, paysages,
etc, ou encore statistiques, sondages, prix ou autres données chiffrées).

-Faire un QCM (questionnaire a choix multiple).

-Interrompre une séquence en cours et demander d'imaginer une suite.

-Deux par deux, les étudiants comparent leurs notes puis rapportent au groupe ce qu'ils ont
compris.

-Présenter des themes de civilisation.

-Relever les expressions idiomatiques, calembours, allusions.

-Relever les fautes des locuteurs.
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Discotexte ZR\\=HHDIRE

FITFHE
KERKZ

AFEFIL. BT E B TDicotexte Z1HH T4 Z & TR LREBLITV, K
RENZDDE LTHEEIND S 2, BROBREZHEHILT AL LB LT,

BEEDISRER I T L TERIZZChWEEEYL L THHE O RIZR 5 55, BERE
AT ZE, REEOHMB L NIVIGEWEM ER{TE . SHREBLRRBIISENES
BEIN® 22, BROEEFHWHRZDITAILENTESL, LEbhb, KIZER
SHLLTOLNEZHBEES 5, L) EREE A, ThE& THRISAERHTIE
ek v BHIZIER SR, BRRIEER2ELTHE2ERTAFR2OTIELR
. BBL-ERLELTHEETALDTH A H0, BETRSEL1TH Z L CHEHE
REEDINB O TIC R 5 EIZB 2 2V,

RHREZIPLZEI LVWHRERLZD ToN L, o7-01d, ZLDFEEIZE > TASPH
BLALEIILPTFEZ2ET, BEONBEEZHRNIZRINTE 2o/ /-0 THS
IEBbNE, ZFZTRERENW AR, Do, LDIr I ALBE ABIZEL
T2~3MITIZH), 2BICHIEFTORITZHRHEE, o200 HDFE L, HEIZ
IBLTHEICEBER L EII2THDDTHE, COHREELE A LT, IFZI2£28
PRAIICFEZ L, HEIEANCEHL EHICRD, 2 )BEELZHESE L I,
FEDORKS DML TRV, BRIICZEDRYZF v 7 LTHEDT, FRIIET
TEM PG UISEOHREE X 2D T, L ICERI2 RN TH S,

C DD EMIZEEL . DiscotextelIBD THE A 224t LT b, Bl zIT,
ROIGEMIZH 2T F A PO—FHTHH05, ZEDED ITFICTHRE(A) Den 'l
%EP LfCo

Les premiéres idées qu’on se fait de I'étranger se forment habituellement par
comparaison. Au Japon, on pense comme ¢a. En France, on fait comme ci. Les Japonais
sont comme ci. Les bons Frangais disent comme ¢a. ,,Combien n'en avons-nous pas
entendu de ces conversations qui ressemblent au Tefrain de la chanson du Pont
d’Avignon : Les beaux Messieurs font comme ci, Les belles Madames font comme ¢a...
Et en conclusion chacun se trouve souvent mieux que I'autre. Non, comme le dit le
proverbe, zcomparaison n'est pas raison.

(Yves-Marie Allioux, Un spectacle intéressant, H7K4t)

COMORAELBFS ¥ 5I2iE, BIXERTRT S LBRTR THHA, — D&
HETHYURDDZRDIFHDIEHE L, 7225, Discotexte T«combien (1EELL) en
(EEOEDHEEFE) de cesr EWVIHIFBERL T, BET S L., XDBalzacDFILLTF,
I2b EZAIIC6HINEEDRBIROP S,

(Balzac, H. de - Histoire... de César Birotteau (1) - 1837 - p. 121)
Et combien en voulez-vous de ces sucrées de noisettes, mon cher amour ?

SHICTRIEBIIDOWTE, ~BROTFETIICDOZ L DLEDERITARLNTD.,
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oLy RRETHEBE AL, &) ERIERV, L LI hdDicotexteld XD
BIERBLL T NB,

(Flaubert, G. - Correspondance 1853 - 1853 - p. 142)

[..] ou serins, perroquets ou vautours. La dimension d’une &me peut se mesurer a sa
souffrance, comme on calcule la profondeur des fleuves a leur courant. Ce sont des
mots tout cela ; comparaison n’est pas raison, je le sais. Mais avec quoi donc se
consolerait-on si ce n'est avec des mots ?

WLz o TEIE OB @S H A2, FIAXAER SRR E BHL. X
ZYESADBEEABERE SELZ LD TEL L, RERMEZERTABICH, #ET
Fo - BXERHCXELRETELDOTERNTH S,

=75 EprE LT, S s fstiE —RICEBETH D, F/URPOMILL
TWBH ., AEZBIZOLPYVRTVIDRIFETOIIEHTAZ LE, HEDOTHIC
2T LT ALEBREI2EZ EXHITOoNE, FZC, LR—-MARIEPLZDZD
Bt BH. FHER CITEAMIIAAMEROFACEZHEHRL., E4% bONRERD
2 2 WERIZ, B discotexte X FIV A Z EATEFE L\, W B@REHL.

COURS DE LECTURE:
UTILISATION DU DISCOTEXTE DANS LA PREPARATION DU COURS

Hidetake IMOTO
Université d'Osaka

J’ai présenté une méthode destinée 2 rendre plus efficace le cours traditionnel de

lecture. L’innovation consiste 2 faire rédiger préalablement un essai de traduction aux éleves

de la classe. Le-professeur examine ensuite les erreurs des éléves et prépare sa correction en

utilisant Discotexte. En effet, ce programme fournit de fagon trés pratique des exemples
appropriés pour corriger leurs fautes d’interprétation.

17



THEME SPECIAL.2

LIRE L'IMAGE

Satoru KOISHI
Université Dokkyo

On constate souvent, en classe de langue, que les étudiants ne savent pas "regarder” 1'image
sur le petit écran. Les nouveaux éléments importants, que l'enseignant voudrait qu'ils remarquent,
passent parfois complétement inapercus. C'est que face aux images télévisuelles il y a un
automatisme de décodage, que I'habitude du téléspectateur lui a fait acquérir.

Cet atelier a d'abord essayé de pratiquer des exercices qui neutralisent cet automa-tisme, en
utilisant quelques publicités. Dans la deuxiéme étape, nous avons vu comment l'image contribue
a la compréhension globale du document, en utilisant
un reportage et un documentaire. En dernier lieu les critéres de choix de documents et leurs
utilisations éventuelles en cours de langue ont ét€ abordés.

1. Casser l'automatisme de décodage

Le premier exercice consiste a objectiver l'impression provoquée par quelques publicités:
1) Les impressions provoquées chez les téléspectateurs ( curiosité, solennité, ennui, etc.)

2) Qu'est-ce qui provoque ces impressions ?

Dans ce qui provoque ces impressions, on pourrait distinguer trois composantes : scénique,
audio et technique. L'inventaire des éléments de base de chaque composante facilite nos
exercices d'objectivation des impressions.

a) Composante scénique :
- personnages ( archétypes, actions, gestes, expression du visage )
- décors ( statut social, golts et caractere des personnages )
- costumes ( différences des milieux sociaux qui n'apparaissent pas dans les
dialogues)
b) Composante audio :
- verbal ( parole, voix/voix-off, intonations, pauses, rires, accents )
- bruitage ( présence/absence, son d'ambiance capté lors du tournage/recomposé en
studio )
- musique ( moderne/classique/populaire/intellectuelle/gaie, etc. )
¢) Composante technique
- cadrage ( construction du cadre et ce qui est laissé en dehors du cadre )
- angle de prise de vue ( plongée et contre-plongée )
- type de plan ( gros plan/plan rapproché/plan moyen/plan cadre/plan d'ensemble)
2. Les résultats des exercices

Pour ces exercices nous avons utilisé cinq publicités; Mobalpa ( meubles de cuisine),
Ricoré ( chocolat ), Mennen ( eau de toilette masculine ), Gayelord Hauser ( cosmétique
féminin ) et Renault 21 (voiture ). Faute de place nous donnerons seulement le résultat de
I'exercice sur Mobalpa.

"Mobalpa" est un spot publicitaire trop court pour laisser une impression forte, mais aprés
plusieurs visionnements, il s'est dégagé une impression de bonheur familial. Ceci est di aux
couleurs chaudes , & la musique douce et a 1'image un peu floue. ( On constate que, chaque fois
qu'il s'agit de bonheur, I'image a tendance a étre floue ou voilée.) En fait c'est une famille non
traditionnelle : c'est la mére qui est assise sur le canapé et ce sont le pere et le fils qui préparent
le repas dans la cuisine. Ce c6té moderne de la famille convient parfaitement 2 l'image de
marque de Mobalpa. Pour montrer l'excellence de 1'équipement le réalisateur a utilisé la
généralisation : apres 1'image d'un tiroir glissant d'une fagon impeccable, vient sans transition
celle de la cuisine en plongée.

3. Lacontribution de l'image a la compréhension globale du document

Quand on regarde un reportage ou un documentaire dans une langue que 1'on comprend, il
est difficile de faire abstraction des informations transmises par le verbal. Il est donc indispensable
de visionner le document sans le son, si on veut mesurer le role joué par les éléments visuels et
techniques dans la compréhension globale. Ce faisant, on peut vérifier la cohérence, la richesse,
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la facilité d'acces a des €léments non verbaux, les séquences qui n'apportent aucune information
visuelle, etc.

La construction d'un reportage journalistique est classique ; la localisation, le sujet, le
probléme ( parfois la cause ) et la solution (proposée ). Nous avons constaté que,
étudi€ séquence par séquence sans le son, un bon reportage se présente comme une narration
visuelle. La compréhensibilité de I'image incite les étudiants & préter une attention spontanée au
verbal, & condition que l'image laisse la place a des interrogations qui seront éventuellement
résolues par les informations apportées par verbales.

4. Conclusion

A la différence de 1'écriture qui a 3000-6000 ans d'histoire, et donc un mode de lecture bien
établi, I''mage télévisuelle n'en a que 50 ans et la lecture de I'image est encore a construire. En
face des images manipulées selon l'intention du réalisateur, il est urgent d'apprendre a regarder
d'un oeil un peu plus critique. De méme que l'enseignement de la lecture du texte, 'enseignement
de la lecture de I''mage n'incombe-t-il pas a I'enseignant ?
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LES POSSIBILITES DU RETRO-PROJECTEUR VIDEO

Jean-Marc SARALE
Université de Kyoto
Attaché Linguistique au Kansai

Présentation de I'appareil :
"Projecteur-vidéo", "Rétro-projecteur vidéo", "Praxiscope" : on ne sait pas trés bien comment
nommer cet appareil en frangais. Il se présente exactement comme un rétro-projecteur (Over
Head Projector en anglais, OHP en japonais), d'ou notre fagon de le nommer. On le trouve
d'ailleurs souvent dans les salles de classe équipées en audiovisuel, mais il ne semble guére étre
connu ni utilisé. Comme le rétro-projecteur, il présente un plan sur lequel on pose le document
que l'on souhaite montrer, une lampe, un bras vertical, mais pas de réflecteur. Ce que l'on
trouve a la place? Une petite caméra vidéo, munie d'un excellent zoom. Ainsi qu'une entrée de
micro, pour enregistrer un dialogue ou un commentaire , et des sorties son et image, qu'il suffit
de relier a un téléviseur ou a un magnétoscope pour :
« montrer d'excellentes images (en couleur) a I'ensemble de la classe : un timbre-poste, une
pice de cinquante centimes, agrandis, deviennent parfaitement lisibles.
o enregistrer sur vidéo-cassette une succession d'images fixes, éventuellement accompagnées
de son. -

Utilisations de soutien

Il est possible de montrer des images diverses : cartes postales, prospectus touristiques, billets
de train, notes de restaurant ou d'hdtel, papiers d'identité, dessins humoristiques, schémas
grammaticaux. On est seulement limité par la forme de I'image (il faut que celle-ci se rapproche
du format télé actuel) ; la taille n'entre guére en compte. Il est toutefois un peu difficile de
montrer des textes (de quelques lignes a un paragraphe), sur cet appareil, comme c'est
d'ailleurs le cas avec un rétro-projecteur ordinaire, dont les possibilités générales sont
beaucoup plus limitées.

Le rétro-projecteur vidéo fournit un soutien utile pour tout cours de langue. Nous avons
montré, lors de cet atelier, comment Didier Wester, professeur a I'Institut franco-japonais de
Kyoto, préparait des cassettes-vidéo basées sur la méthode Sans Frontiéres 1 : simple travail
de reproduction des images du livre et des dialogues sur cassette qui leur sont associés, mais
qui, en redoublant le contenu du livre, a I'immense mérite de préciser immédiatement a tous les
étudiants a quelle page, a quel exercice le professeur se référe, et de les forcer a lever
davantage les yeux de leur manuel.

Les personnes qui participaient a cet atelier ont également été impressionnées par la
réutilisation des bandes dessinées d'Espace 2 (une histoire policiére). En enregistrant
simultanément les images (les "bulles” étant cachées) et les répliques des dialogues, le méme
professeur a bien montré comment un travail un peu méticuleux, mais sans difficulté technique,
conduit a la création d'un attrayant exercice de compréhension orale.

Utilisations créatives

On voit quel partie un professeur créatif peut tirer du rétro-projecteur vidéo :

o possibilité de faire entrer en masse les documents authentiques encore trop
parcimonieusement utilisés dans l'enseignement,

» possibilité de construire de bréves séquences i caractére magistral, pour renouveler
l'enseignement de la civilisation (nous avons nous-mémes montré un petit document d'une
dizaine de minutes sur le théme de I'espace frangais dans l'ensemble européen, que nous
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avions fabriqué a l'aide d'une brochure de la Direction a4 I'Aménagement du territoire, en
prenant soin de reformuler les commentaires en frangais oral).

o préparation d'exercices de lecture rapide, une idée mise en pratique, depuis cet atelier, par
Gilles Guerrin, qui enseigne a l'université nationale de Gifu...

Il n'y a évidemment aucune raison de ne pas faire appel a la créativité des étudiants, soit pour

stimuler la production écrite (en projetant par exemple une carte postale que l'on demande de

rédiger), soit pour stimuler 'oral (brefs exposés a propos d'une photographie, d'une publicité

ou d'une image). 1l est également certain qu'un jeu de role sera facilité si on représente les

objets de la transaction (choix et achat d'un objet, prix et moyens de paiement).

Allons plus loin encore : il serait intéressant de faire produire aux étudiants leur

autobiographie-vidéo, basée sur le choix d'une dizaine de photographies personnelles, prises a

diverses époques de leurs vies. L'usage créatif de la vidéo par les apprenants japonais de

langues étrangéres étant encore inusité, on trouverait par ce biais un moyen de préparer les

étudiants a ce genre d'activité.

Conclusion :

Le rétro-projecteur vidéo est un appareil trés intéressant pour peu qu'on puisse utiliser une
vidéo en classe. Son utilisation est plus simple que celle de la vidéo ou de linformatique
multimédia (car il est bel et bien un appareil multimédia). Les libertés qu'il offre sont
considérables ; aussi nous bornerons-nous a quelques remarques de bon sens. Tout d'abord, il
arrive souvent qu'un outil nouveau soit utilisé de maniére traditionnelle, pour ne pas dire
vieillotte : bien qu'il permette de construire des séquences & caractére magistral (notamment en
clwllsatlon) le prOJecteur vidéo ne doit pas nous autoriser & revenir au cours magistral. D'autre
part, il n'y a pas de raison pour que cet appareil soit monopolisé par le professeur ; il peut et il
doit en effet étre mis au service de la production orale ou écrite de nos étudiants.
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L'APPLICATION D'UNE NOUVELLE METHODE ISM A L'ENSEIGNEMENT DU
FRANCAIS
Yamazaki Yoshiro
Lycée de Jeunes Filles Caritas

J'ai appliqué a I'enseignement du frangais une nouvelle méthode, basée sur
l'utilisation de I'ordinateur, et nommée ISM(Interpretive Structural Modeling). J'ai fait
établir, par mes €léves et par mes étudiants, un organigramme("Concept Map") de la
grammaire frangaise. Cette méthode leur permet de mieux structurer et d'approfondir
davantage leur apprentissage du francais.

Dans mon atelier, j'ai présenté la maniére d' utiliser ISM dans 'enseignement du
francais en employant des vidéocassettes. Les participants ont pratiqué eux-mémes le
programme, afin de connaitre ISM. J'ai bien compris qu' ISM montre ce que les enseignants
pensent de la grammaire frangaise. C'est trés intéressant non seulement pour les participants
mais aussi pour moi.
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UTILISATION DE LA PRESSE DANS LES CERTIFICATIONS
DE FRANCAIS LANGUE ETRANGERE AU JAPON, DELF ET DAPF

IKAWA Toru, université d'Ashiya,
MATSUSHIMA Tadashi, université de Kyoto,
Jean-Marc SARALE, attaché linguistique au Kansai

1. Description générale

Nous avons commencé cet atelier par une bréve présentation des deux types de certifications
(niveaux, nombre de centres, dates, possibilités d'inscription en groupe...). Une bréve comparaison
numérique révele la popularité supérieure du DAPF (25 000 inscriptions annuelles, contre 1 500
pour le DELF), mais on n'oubliera pas de noter que l'introduction du DELF a donné un sérieux
coup de fouet au DAPF (qui ne comptait que 10 000 inscriptions en 1990), I'amenant a créer
deux niveaux supplémentaires (le niveau 5, accessible aux débutants, et le niveau 1 bis, antichambre
du niveau supérieur), que les deux certifications semblent progresser au méme rythme (de 25 a
30% par an), et enfin qu'elles comptent a peu pres le méme nombre de candidats passant-un
examen oral (en effet, seuls 1 500 es 25 000 candidats du DAPF ont cette opportunité de tester
leurs capacités réelles). C'est pourquoi le profjet d'une équivalence entre les deux examens
(DELF degré I et DAPF niveau 2) séduit les deux parties : le Centre International d'Etudes
Pédagogiques d'une part, 'APEF de l'autre. Il ne reste plus qu'a attendre 1'aval du ministére
japonais de l'éducation.

2.  Un point de comparaison : l'utilisation de la presse frangaise dans les sujets d'épreuves
MM. Ikawa et Matsushima ont montré comment le DAPF fait appel, pour des exercices de
compréhension sémantique, a des extraits d'articles de presse, du niveau 3 (par exemple une
publicité pour une station de sports d'hiver, au niveau 1.
Ce point particulier de l'utilisation de la presse permet de remarquer les différences
méthodologiques entre le DELF et le DAPF :

le DELF pose les questions en frangais uniquement, le DAPF peut les poser en japonais ;

le DELF pose des questions ouvertes (on demande d'écrire une phrase-réponse), le DAPF
pose surtout des questions fermées ;

le DELF s'efforce d'évaluer des compétences variées : ainsi I'unit€ A2 vise-t-elle la perception
de points de vue, d'opinion et de sentiments, ce qui se manifeste concrétement par I'utilisation,
dans les sujets d'écrit, d'horoscopes (empruntés & Sympa Magazine), critiques de disques ou de
films (Le Frangais dans le Monde) ;

la progressivité des questions posées sur un document est plus visible dans les épreuves du
DELF que dans celles du DAPF : a I'épreuve de compréhension écrite de 1'unité A3, les
questions qui portent sur la nature du texte préceédent des questions relatives a la saisie d'une
information particuliere (acteurs / lieux / temps / quantité), puis a l'explicitation d'un mot ou
d'une expression, et enfin a la synthese d'informations diverses.

3. Conclusion:

Le DAPF est parfaitement organisé. Il a bien évolué. D'examen portant sur les connaissances
lexicales et grammaticales, il est devenu un examen de compréhension écrite et orale. Cette
évolution reste pourtant inachevée (certains exercices portent sur des phrases privées de contexte),
le DAPF n'a guere d'aspect communicatif, il n'envisage pas la production écrite et réserve
I'évaluation de la production orale & un petit nombre de candidats. Ces raisons expliquent
pourquoi un cours entidrement consacré a la préparation du DAPEF, si instructif soit-il, peut
avoir quelques difficultés a intéresser les étudiants.

Le DELF met en oeuvre un éventail plus large de compétences, il accorde une large importance
a I'expression orale et a la comparaison interculturelle, ce qui lui permet de faire le tour de
presque toutes les situations d'apprentissage : c'est une certification formative. Il reste tres
étroitement 1ié 2 la notion de niveau seuil, ce qui en fait un test plus exigeant que les niveaux
inférieurs du DAPF : il n'est pour ainsi dire pas accessible aux débutants complets avant un an
d'études au moins. Son organisation n'est pas encore aussi impeccable que celle du DAPF, mais
elle tente peut-étre davantage de mettre le candidat a l'aise, du moins a I'oral. 11 ne semble pas
nécessaire de concevoir des cours spécialement consacrés a la préparation du DELF. En revanche,
nous croyons que toute classe de production écrite ou de conversation bien congue doit permettre
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aux étudiants de se présenter aux épreuves des premiéres unités du DELF sans appréhension.
Pour finir, nous remercions toutes les personnes qui ont participé a cet atelier et nous ont fait
part de leurs questions, et nous regrettons de ne pas avoir pu prolonger le débat autant qu'il et
été souhaitable : une heure était une durée trop bréve pour se livrer a autre chose qu'un point
rapide sur la question.
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RELATIONS ENTRE L'ECRIT ET L'ORAL
A L'AIDE DE TECHNIQUES THEATRALES

Annie JOURDAIN
Université de Matsuyama

Ecrit, oral, techniques théatrales : si nous pouvons, d'abord, définir nos termes, nous aurons fait
un grand pas.

Qu'est-ce qu'une relation?

Dans la relation pédagogique, il s'agit de relier un professeur et des étudiants, des étudiants
entre eux, des professeurs entre eux. Si 1'on n'est pas, en profondeur, conscient de l'importance
de la relation, on batit tout son travail pédagogique sur du sable, quelle que soit la somme de
connaissances emmagasinées. De 1'énergie est déployée et il faut de la lucidité ainsi que de la
maturité pour bien diriger cette énergie. Je souligne que la maturité n'a rien & voir avec l'dge des
pédagogues.

On aura compris qu'une relation artificielle ne porte pas de fruits. C'est quand 'enseignant et
I'apprenant sont eux-mémes, en toute simplicité, sans prétention a l'omniscience (pauvre
professeur-sait-tout!), ou 2 l'ignorance (pauvre étudiant faussement humble!), qu'on peut enseigner
et apprendre dans les meilleures conditions. Sans cela, les étudiants risquent fort de tomber en
somnolence, et les professeurs en neurasthénie. Donc, il est bon , avant de se mettre a l'ouvrage,
de se mettre en condition, c'est-a-dire de n'étre rien que soi-méme.

Qu'est-ce qu'un écrit?

L'écrit est une marque, une trace. On trace des signes au tableau, sur une page, sur un écran. En
France chacun a sa fagon de serrer la main : 1'écrit, comme la poignée de mains, est différent au
tableau, sur la page, sur I'écran. L2 aussi, il faut mesurer l'importance de la relation entre le
coeur-cerveau, la main et l'outil. C'est pourquoi je demande aux étudiants de me remettre, en fin
d'année scolaire (2 moi ou 2 mon collégue japonais), un dossier personnel en Francais (le plus
correct possible, mais je ne note pas ce travail), tapé au traitement de texte. Vous pouvez
consulter certains de ces dossiers, que je rendrai aux étudiants 2 la rentrée d'Avril. Je répete a
mes apprenants qu'ils doivent penser  produire de 1'écrit pour eux et non pour moi. On collectionne
les choses écrites comme on collectionne les timbres, par plaisir.

En classe de Frangais, la présentation de 1'écrit n'est pas toujours soignée. C'est pourquoi je
souhaite que tous s'essaient 2 la beauté et fassent l'effort de remettre en fin d'année quelque
chose de présentable. C'est pour eux une fagon de montrer qu'ils respectent leurs profeseurs. Il
va de soi que, si les professeurs regoivent cent cinquante dossiers (méme synthétiques), et qu'au
lieu de mettre une note ils corrigent ces dossiers ils auront beaucoup de travail. Nous sommes
loin de I'évaluation par Q.C.M. Nous ne sélectionnons pas les candidas, mais nous créons une
relation authentique et saine afin d'aider un &tre humain a développer son potentiel intellectuel
et mental. Nous sommes prés de I'évaluation mutuelle et de l'auto-évaluation. La noblesse de
notre travail est 1, dans le choix de nos techniques et de nos approches pédagogiques. Nous
savons bien que le processus d'apprentissage du Frangais est long et que nos étudiants les plus
brillants le poursuivront sans nous. Nous sommes tout et nous ne sommes rien. Nous sommes
des catalyseurs. Ayant parlé du terrain de cetie catalyse, je dirai maintenant quelles substances
sont mises en présence.

Le cycle de l'écrit et de l'oral

L'écrit, l'oral et les techniques du comédien sont les substances de ma catalyse pédagogique.
Ces trois termes fonctionnent en mouvement permanent les uns par rapport aux autres. Si l'on
prend l'image de la roue, on peut faire tourner les pratiques de 1'écrit et de l'oral autour d'un
moyeu, les techniques théitrales. Au sommet de la roue, tour 2 tour, vient 1'écrit, vient 1'oral,
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vient I'écrit... Ici, j'insiste sur l'empirisme de chaque professeur. Chacun, ayant acquis SA
connaissance du Frangais, privilégie telle ou telle capacité, selon la compétence qu'il croit ou
sait avoir. On a appris d' autrui, on apprend a autrui, on apprend par soi-méme en théorisant une
pratique ou en expérimentant une théorie, et on enrichit son expérience en appliquant les
pratiques d'autres professeurs.

Un exemple de technique

A la base de mon savoir-faire, il y a une pratique trés simple, MON SECRET, que je vais vous
communiquer maintenant.

1) La craie et le tableau sont les propriétés exclusives des étudiants présents dans la classe.

2) On n'efface le tableau & aucun moment (quand il est plein, on arrétre d'écrire).

3) On parle avant d'écrire, ce qui implique de nombreuses répétitions des phrases ou des mots
qui finissent par apparaitre au tableau sous les doigts des étudiants chargés de cette mission
délicate.

Attention : il n'est pas question de passer de I'écrit a I'oral, mais de l'oral a 1'écrit.

Dans ce type de méthode, la qualité majeure du pédagogue est la patience. Un exemple : méme
la connaissance de I'alphabet fait difficulté : les premieres séances de cours sont donc consacrées
a la présentation individuelle du groupe, professeur inclus. Ainsi, toutes les lettres de 1'alphabet
sont vues de fagon naturelle, chaque participant devant épeler son nom et 1'écrire au tableau.
Cette technique favorise également l'intégration de tous dans le groupe et active la mémoire : on
inscrit son nom, puis ceux de ses deux voisins, puis de ses trois voisins, etc., toujours en
€pelant le nom qu'on écrit ; la classe entiere vient & l'aide de celui qui écrit.

L'aspect théatral

Pourquoi dis-je que cette technique est thédtrale? Parce que, dans I'emploi que j'en fais, elle
permet a tous de se comporter en acteurs. Les étudiants ne sont pas passifs. Les mots, qu'ils
prononcent puis qu'ils écrivent, les représentent, les photographient. Comme les étudiants eux-
mémes, les mots deviennent vivants. La patience est primordiale car, au début de 1'apprentissage,
bien peu de mots sont mémorisés et l'oreille de 1'étudiant n'entend pas certains sons, ne fait pas
la discrimination entre / R / et/ 1/, par exemple. Le professeur doit &tre attentif ; une fois qu'il a
rep€ré les points sensibles, il peut utiliser le miel plutt que le vinaigre pour faire avaler le
médicament. Par exemple, prendre un verre d'eau et se gargariser pour enseigner la prononciation
du/ R/ frangais est bien plus efficace qu'un graphisme. Le professeur qui est géné de se donner
ainsi en spectacle, peut imposer comme "shukudai” cet exercice et commencer son cours suivant
en donnant a ses étudiants des phrases bourrées de "R". Ils prononceront avec plaisir.

A l'avenir, il suffira que le professeur mette un verre sur son bureau pour que tous sachent que
ce verre n'est pas un verre mais un R.
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L'ENSEIGNEMENT EN EQUIPE : LE CAS DE KEIO SHONAN FUJISAWA

KOISHI Atsuko
Université Keid

(Mme KOISHI, prévenue un peu tardivement et engagée dans d'autres travaux
urgents, n'a pas eu le temps matériel de rédiger un compte-rendu aussi nourri qu'elle l'aurait
souhaité ; mais elle nous a adressé ces quelques lignes, en se permettant de renvoyer les
personnes intéressés au petit article qu'elle a publié€ en japonais, sur le méme sujet, dans le
bulletin de la journée pédagogique de Tokyo 1994)

Cet atelier était une version en frangais de celui que j'ai animé en novembre dernier a
l'occasion de la journée pédagogique de Tokyo. Apres une réflexion générale sur
l'enseignement en équipe, j'ai présenté aux participants le dispositif concret qui assure notre
travail en équipe a Fujisawa : les personnes intéressées par cette expérience et qui n'auraient
pas participé a cet atelier, pourront se référer au compte-rendu que j'en ai donné, en japonais,
dans le bulletin de la journée pédagogique de Tokyo 1994.

Ensuite s'est engagé un débat sur les problemes que pose l'enseignement en équipe et
sur les moyens de le rendre aussi efficace que possible. Je remercie vivement toutes celles et
tous ceux qui ont pris la parole a cette occasion, nous faisant tous bénéficier de leurs avis
précieux.

La collaboration entre enseignants est encore trop rare 2 mon avis et ¢'est un sujet
que je souhaite voir abordé de nouveau, lors d'un congres de professeurs de frangais ou a
l'occasion de prochaines rencontres pédagogiques.
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EVALUATION ET VIDEO

Jean MAIFFREDY
Ambassade de France au Japon

La vidéo est attrayante. Un de ses grands avantages est la forte motivation des apprenants a I’égard
des images mobiles. Quelle autre méthode Icur permet une prise directe sur une civilisation étrangére et une
telle richesse d’informations?

Le revers de la médaille tant de fois dénoncé par les enseignants eux-mémes,

cst la passivité des apprenants devant I’image. Ce danger cst-il propre a ce média? Est-il inéluctable? Est-il
généré par 'utilisation qui est faitc de cet auxiliaire pédagogique ?

Evaluer l'importance de la vidéo dans un programme d'apprentissage linguistique, présupposc que
I'on se pose la question de savoir de quelle fagon la vidéo peut agir sur la relation pédagogique.

I: Quelques caractéristiques de la relation pédagogique.

La rclation pédagogique cst un processus de communication complcxe caractérisé par un ensemble
de relations entre un enseignant, un contenu 4 transmettre ct un groupe d'apprenants,

Aujourd'hui le verbe "communiquer" est devenu trop souvent synonyme de "persuader”. Qu'cst-ce
qu'un grand communicateur? Qu'est-ce qu'une entreprisc de communication? Il existe un stéréotype bien
connu du professcur "grand communicateur"” congu comme "quelqu'un de compétent dans son domaine,
qui parle hien et qui est intelligent". Je nc suis pas siir pourtant que la communication pédagogique puisse
sc concevoir de la méme fagon. Le bon cnseignant, c'est plut6t celui qui fait parler et qui fait faire. La
rclation pédagogique sc caractérise comme une série de "décompositions/recompositions”.

A: du cité de I'émetteur
C'est lc phénoméne dc décomposition qui prime. Entre l'intention initiale et la réception, se
produiscnt un ensemble de "'pertes de charge" que l'on peut sérier en 8 paliers.

1: Tout ce que I'enseignant veut dire v
2: Cc que l'enscignant dit en réalité

3: Ce que l'apprenant entend

4: ce que I'apprenant écoute avec attention

5: Ce qu'il comprend

6: Ce qu'il retient

7: Ce qu'il peut restituer

8: Ce qu'il veut utiliser dans la vie de tous les jours.

B: du c6té du récepteur

C'est la recomposition qui prime, tant dans la fagon dont nous apprenons que dans celle dont nous
retenons l'information. L'étudiant reconstruit le message pergu.
L'apprentissage: Comment apprenons-nous?
Le processus d'apprentissage met cn action un certain nombre de d'habiletés par ordrc croissant de
difficulté. Nous apprivoisons I' inconnu cn activant toujours lcs mémes formes dc raisonnement et les
mémes "habiletés réceptives":

>
1 : Repérer ou 2 : Regrouper 3 : Comparer 4 : Inférer, S : Apprécier
reconnaitre ou réorganiser déduire, prédire
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Les acquisitions: Comment retenons-nous?
Des chercheurs américains ont essayé d'observer, d'analyser ct de quantifier comment nous retenons
I'information. On peut contester ccs mesures, mais elles sont pourtant utiles dans leur principe méme.
D'aprés ces ¢tudces, nous retenons ‘

10% de ce que nous lisons v
20% dc ce que nous cntendons

30% dc cc que nous voyons

50% de ce que nous cntendons et voyons
80% de ce que nous disons

90% de ce que nous disons en faisant

Premicre conséquence : dans tous les cas, tant 'apprentissage que I'acquisition impliquent curiosité,
créativité, vivacité, en tout cas, activité.

Deuxiéme conséquence nous pouvons micux délimiter la rentabilité pédagogique des auxiliaires
pédagogiques visuels ou audiovisucls. La vidéo doit €tre considérée en effet comme un auxiliaire
pédagogique et ricn de plus.

11; réle des auxiliaires pédagogiques
Pour faciliter la communication entrc émetteur et récepteur, on fait appel a des auxiliaires

pédagogiques, plus ou moins sophistiqués. Leur utilisation repose sur ce que nous venons de voir, clest a
dire sur le "comment retenons-nous".
-les différentcs sortes de tableaux
-I'épiscope, le rétroprojecteur, le rétroprojecteur vidéo, la tablette informatique
-les diapositives et le film de cinéma '
- le magnétoscope
A: Comment les choisir?
Je propose trois critéres:
le critére de pertinence
L'auxiliaire choisi apporte-t-il un avantage clairement défini? Force d'illustration, force d'incitation, appel a
une nouvelle forme d'attention, etc. S'il n'apporte rien de plus, il faut s'en passer.
le critére de cohérence
L'usage d'un auxiliaire est directement subordonné 4 la technique pédagogique qu'il sert, et son cmploi est
donc directement Ii¢ a la définition d'un objectif pédagogique et d'un seul.
le critére de substitution
Chaque fois que vous prévoyez d'utiliser un auxiliaire pédagogique, posez-vous la question : "Ft si je devais
m'en passer? Comment ferais-je?" Cctte question présente deux avantages a) clle permet de se sentir plus
en sécurité. Combien de pannes, combien de cours improvisés & la va-vite peuvent ainsi &tre évités ; b) elle
permet de clarificr la pertincnce de l'utilisation que F'on prévoit de faire.
B: formes d'utilisation de la vidéo

1: Le magnétoscope permet:

- d'enregistrer une situation ,un événement, et en rediffuser directement les images (et si I'on veut le son).

- d'enregistrer une situation puis de la montrer aprés I'avoir "montée" (jeu sur le son, la durée, I'ordre des
événements, ctc, en fonction d'objectifs...

-dc fairc autant de retours en arriére que la compréhension l'impose.

-dc faire des arréts sur image chaque fois qu'on le souhaite.

-de travailler cn plcin jour et donc d'utiliser cn méme temps d'autres supports visucls.

- de remplacer I' enscignant dans des phases de rediffusion par exemple,
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-dc changer lcs focales ct donc de varicr Ics points de vuc par rapport a ce que I'on filme.
2: l'image vidéo:

Chaque fois que lI'on VEUT DIRE OU MONTRER QUELQUE CHOSE son utilisation peut
faciliter grandcment la communication e¢¢ RENDRE PLUS CLAIR PLUS PRECIS ET PLUS
ATTRAYANT ce que I'on veut dirc ou montrer.

Chaquc fois que l'on VEUT FAIRE DIRE OU FAIRE FAIRE QUELQUE CHOSE, le recours a
l'audiovisucl n'cst plus justifi¢ par sa force d'illustration mais par sa FORCE D'INCITATION VOIRE DE
PROVOCATION. .

Dans tous les cas, l'utilisation de cct auxiliairc n' a de sens que si clle cst subordonnée a un objectif
ct a unc technique pédagogique précis. L'important n'est pas que le document ait été réalisé en fonction de
cct objectif, mais que l'enscignant le s¢lectionne cn fonction de cela.

ex : Vous envisagcz d'utiliser du matériau vidéo non pédagogique. Si vous voulez exposer une
notion nouvelle, montrer quclque de ncuf, vous fercz appel aux techniques d'exposition. Vous utiliserez
des "'films-concept". C'est un genrc de films dont la fonction principale est d' approcher par une séric de
descriptions ct de représentations successives le concept a découvrir. Si vous voulez amener un groupe a
prendre en compte les différents aspects d'une situation donnée, vous utilisercz la technique d'études
de cas. Vous choisircz des "films-cas''. Ce sont des films qui décrivent une situation réelle ou fictive dont
I'analyse peut aider les étudiants a clarifier leur propre situation par rapport a un probléme donné.

3: Employer des supports vidéo en fonction des ""habiletés réceptives' a développer:

1:Repérer
Taches demandées a I'apprenant | Techniques d'évaluation: média vidéo
exemples
*Repérer des éléments fournis * A partir d'un choix de réponses et
dans: d'un stimulus écrit, trouver :
-un énonc¢ (traits physiqucs...) -I'identité d'une personne
-un texte (idée générale, certains | - I'idée générale
détails) ~(.....) a partir d'indices
*décoder un message - un licu & partir de directives,
ssuivre des dircctives - résoudre une énigme ou une
*Choisir l'information appropriéc | charadc
2:Regrouper
Taches demandées a l'apprenant | Techniques d'évaluation: média vidéo
exemples

*Organiser, classer ou associer *Informations ou illustrations a

dcs informations, événcments, dcs
individus, des objets ou des licux,
*Effectuer des choix appropriés
selon les situations ou les
informations fournics :
*Regrouper ou condenser des
informations des opinions des
commentaires...

*donncr 'ordre logique

replacer sclon des dircetives
preécises,

*Présenter diverses informations
ou illustrations + une consigne
eappariements, associations ou
pairage a partir d'un texte écrit
*Informations ou illustrations a
placer dans un ordre séquentiel
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3:Comparer

Taches demandées a I'apprenant

Techniques d'évaluation :
exemples

média vidéo

*Idcntificr ou associcr des
¢léments dec méme nature
*Comparer des informations a
partir dc sourccs différentes
*Distingucr des resscmblances ct
des différences

*Associcr dcs phrascs a dcs
personnes ou a des ¢vénements
*Trouver c¢c qui distingue dans
deux textes différents

*Trouver en quoi différent ... ct
... dans deux textes différents.

4:Inférer

Téches demandées a I'apprenant

Techniques d'évaluation :
exemples

média vidéo

*Trouvcr dcs rclations dc causc a
cffet

*Effectuer des choix a partir d'une
information ou d'une situation
quclconquc

*Trouver des expressions
¢quivalentes

eScruter un lexte ou décortiquer
un dialoguc pour cn dégager l'idéc
principale ou pour trouver une
suite logique

e[ixtrapoler l'information

*Expliqucr pourquoi...

*En se référant a des illustrations,
des annonces classées, dire
laquelle....

*Remplacer ... par unc
expression semblable

*Trouver un titre a ce qui va
suivre A
*Reproduire la scéne d'un
accident

5:Apprécier

Téches demandées a I'apprenant

Techniques d'évaluation :
exemples

média vidéo

*Donner son avis, unc opinion
*Critiquer un texte
eEvalucr unc situation un
événcment

M U
*Juger de la pertinence d'une
action & accomplir

*Message publicitaire a la
télévision

sEditorial d'un journal

* Annoncc a la radio d'unc gréve
générale des policiers
discussion orale sur I’auto-stop
commc moycn dc transport, ctc.
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POUR LA REDACTION DE TEXTES SIMPLES

Tamako NAKAI
Univ. Shirayuri-joshi

Comment faire de l'exercice de rédaction une activité de classe? Je propose deux

solutions.

1. Résumé collectif des épisodes de {Bienvenue en France)) . Un épisode facile a
comprendre et des expressions données comme base commune, les étudiants sont dispos¢s a
réfléchir ensemble sur la grammaire du texte.

2. Journal. Les étudiants écrivent chaque semaine un texte trés court et simple sur la
vie quotidienne, qui sera corrigé et lu par le professeur en classe.Le plaisir de se faire
comprendre et de se découvrir l'un l'autre au travers de ces quelques lignes stimule les
étudiants a écrire et a bien raconter.

33



THEMES VARIES

DOROTHEE, HELENE, FRANCE GALL

Makoto NISHIMORI
Université Kwansei Gakuin

Je crois qu'il y a trois choses importantes dans l'enseignement d'une langue.

1.L'écoute intensive de phrases courtes, faciles, et concretes est indispensable pour l'initiation a
une langue étrangere. Cela permet aux étudiants l'acquisition automatique de la connaissance
élémentaire d'une langue.

(Sans cela, toutes les explications grammaticales, les exercices de toutes sortes et la consultation
des dictionnaires resteront inefficaces. Plus les profs sont vigoureux, plus ils détesteront la
classe et ils en conserveront un mauvais souvenir.)

2. Pour assurer I'écoute intensive des étudiants, le professeur doit faire répéter aux étudiants les
phrases, tout de suite apres lui. Le prof nomme un étudiant au hasard et ainsi il peut tout le
temps vérifier leur participation. (Sinon, il y en a quelques-uns qui vont s'endormir.)

3. Le choix des phrases, ou des textes 2 travailler est trés important. Malheureusement un grand
nombre de nos manuels ne sont pas trés attrayants pour nos étudiants. Je voudrais que mes
confréres écoutent au moins une fois les chansons des idoles des jeunes frangais d'aujourd'hui:
Dorothée, Héleéne et Patrick BRUEL. Attention, ce n'est pas une classe de traduction! C'est le
prof qui explique le sens en distribuant le texte accompagné de la traduction. Et on comprendra
qu'ils sont trés sensibles & ces chansons.

En un mot, des chansons bien choisies sont trés efficaces pour motiver nos étudiants. On ne
fait pas chanter les étudiants; c'est du chantage! On écoute et on travaille sur la parole de ces
chansons, c'est tout. Et ils trouveront facilement la joie, le plaisir d'apprendre et de comprendre
le francais.

Dans les écoles ou je travaille, la classe avec des chansons marche généralement trés bien.
Bien s0r, moi aussi, j'ai des classes difficiles; la classe des champions "sportifs" par exemple.
Mais 1a aussi, je suis sGr que les chansons marchent nettement mieux que les méthodes
traditionnelles.

Bien entendu, les chansons n'excluent ni les manuels, ni les méthodes traditionnelles. Les
chansons sont des matériaux complémentaires et peuvent étre insérées dans l'emploi du temps a
tous mes collegues.

Pour terminer cet article, je vais citer quelques lignes de ces chansons.

Hélene, je m'appelle Hélene, je suis une fille comme les autres.
Je voudrais trouver I'amour, simplement trouver l'amour...(Héléne)

Qui a le droit, qui a le droit, qui a le droit de faire ¢a
a un enfant qui croit vraiment ce que disent les grands...

Ces chansons sont No. 1 des TOP JEUNES d'aprées DOROTHEE MAGAZINE (92-94).
Leurs CD sont en vente partout en France, et au Japon si on a de la chance.
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COMMENT PREPARER LE THEATRE EN CLASSE

Haruto SHIRAI
Lycée Gyosei

Que peut-on faire dans un cours de niveau moyen au lycée? La réalisation d'une
piece de théatre pour le 13*™ Festival de francais m'a confirmé dans 1'idée que, tout en
suscitant la motivation des éleves, I'entrainement aux techniques théétrales permet une

meilleure utilisation de I'espace, de la voix et du corps.
Bien qu'ils fassent des progres sérieux en frangais, les éléves restent toujours inquiets
pour le concours d'entrée 2 l'université qui est essentiellement composé de traductions en
japonais ou en frangais et d'exercices grammaticaux traditionnels.
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UN EXEMPLE DE TEXTE DESTINE A UNE CLASSE DE FRANCAIS
REDUITE A UN COURS HEBDOMADAIRE PENDANT UN AN.

Noriyuki YAMAI
Université Nagoya-Joshi

Le temps limité de cette sorte de classe nous oblige a faire un choix radical par

rapport a I'enseignement traditionnel du frangais qui se perpétue dans la plupart des
universités au Japon: renoncer 2 enseigner la grammaire élémentaire. J'ai montré et expliqué
un texte €laboré dans ce but pendant deux ans d'essai dans des classes; ce texte vise a
apprendre a voyager en frangais a Paris. Corrigé et revu, il sera publié en mars 96 par Daisan
Shobo.

Dans l'atelier, a ét€ bien mise en évidence la nécessité de créer un éventail de textes
adaptés a cette sorte de classe trés réduite.
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PROBLEMES DANS L’ENSEIGNEMENT DU FRANCAIS COMME PREMIERE
LANGUE ETRANGERE AU COLLEGE ET AU LYCEE

Kaoru IGAYAMA  Lycée Shirayun
Satomi YAZAKI Lycée Caritas

(Malheuresement, nous n’avons pas de résumé en francais.)
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HOMMAGE

Dans une ville mi-portuaire mi-balnéaire de la mer du Nord, blanche sous un ciel sombre, vit
un homme seul, un peu dgé déja. 1l habite une maison identique aux autres, dans une rue que
peuple seulement le mobilier urbain des années quatre-vingts : abribus, corbeille & papier qui
déborde, cabine téléphonique. De petites anomalies quotidiennes se produisent ; il semble a cet
homme qu'une main invisible arrose les géraniums, dépose des graines pour les oiseaux qui
s'assemblent aux fenétres.

La-dessus se superposent d'autres images. Riziéres sous le soleil chaud de décembre, avec
des collines en vagues successives, couvertes de foréts. Dans ma mémoire, l'histoire du vieil
homme se distingue mal du lieu ou je I'ai lue.

11 s'étonne, mais a peine, de retrouver le linge qu'il étend, lavé de frais. Lorsque apparait une
femme, responsable de ce manége, qui a décidé de vivre avec lui, il prétend garder ses
distances, négocier. Pas pour longtemps. 1l doit bien accepter cette relation qui est déja nouée,
dans les faits.

Une histoire de fraternité, plus encore que d'amour. Et qui serait sortie de ma mémoire s'il
ne restait l'empreinte de la lecture, dans la lumiére d'un aprés-midi d'hiver. Cela se passait prés
de Kyoto, dans une salle de classe entourée de grands arbres noirs, a flanc de colline. J'assistais
a une legon sur la concordance des temps, dans laquelle Naka utilisait ce texte. D'autres que
moi auront de lui des souvenirs plus précieux, plus intenses ; mais c'est la que j'ai vraiment fait
sa connaissance, il y a presque cinq ans.

Souvenir des conversations des étudiants avec Naka, de leurs silences, de cette proximité
chaleureuse qui modifie les représentations. Souvenir d'une classe conclue sans certitudes
claironnantes. Il n'y a pas véritablement de mécanisme de la langue, la concordance est
variable, si ce n'est pas vous qui décidez d'accorder les temps entre eux, personne ne le fera a
votre place. Retenez bien cette derniére phrase.

J'ai oublié qui est l'auteur de cette nouvelle, mais Naka en est évidlemment le donateur. Je
suis siir que la coincidence entre le texte et la legon ne doit rien au hasard. Quelle est cette
legon?

La concordance, qui accorde les temps et les mémoires, est aussi difficile que la concorde,
art d'accorder les coeurs. Leur pratique commune exige linvention d'un mode nouveau, mi-
impératif, mi-subjectif. Ce n'est ni "je peux", ni "tu dois", c'est le mode Naka. J'espére que nous
lui serons, ou que nous lui sommes fidéles. Quel temps choisir? Le souvenir que je porte en
moi est aussi celui que je projette, au méme moment, devant moi.

Etudiants, professeurs, amis... nous avons tous perdu un frére. Naka, aujourd'hui, c'est la

fraternité.

Jean-Marc SARALE
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